


• G
o

b
ern

ació
n

 d
e B

o
lívar / B

o
lívar si A

van
za

G
o

b
ern

ad
o

r / D
o

cto
r D

u
m

ek Tu
rb

ay Paz

• In
stitu

to
 d

e C
u

ltu
ra y Tu

rism
o

 d
e B

o
lívar / IC

U
LT

U
R

D
irecto

ra G
en
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o
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ven

tario
 

C
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o
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o
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rm
an

d
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lo
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G
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ra C
u

ltu
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ren

a H
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u
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ico

 d
e A

p
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u

eó
lo

g
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ren
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A
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u

itecto
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o
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o
go
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• C
o
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rd

in
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u
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 d
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en
a d
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p
o
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d

m
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, C

u
ltu
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ació
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 d
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ú
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n
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o

m
u

n
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n
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g
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ecim

ien
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s acto
res y cread

o
res cu

ltu
rales d

e San
 Jacin

to
, al M

u
seo

 
C

o
m

u
n

itario
 d

e San
 Jacin

to
 y a to

d
as las p

erso
n

as q
u

e d
e 

m
an

era gen
ero

sa y d
esin

teresad
a ap

o
rtaro

n
 su

 co
n

o
cim

ien
to

 y 
b

u
en

a vo
lu

n
tad p

ara co
m

p
ilar y en

riq
u

ecer lo
s co

n
ten

id
o

s d
el 

p
resen

te In
ven

tario
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4 San
 Jacin

to

U
n

 In
ven

tario
 d

el Patrim
o

n
io

 C
u

ltu
ral

p
ara la M

em
o

ria d
e lo

s M
o

n
tes d

e M
aría

Im
pu

lsado
s po

r la co
n

sign
a co

lectiva del B
o

lívar Si 

A
van

za, G
o

biern
o

 de resu
ltado

s, la G
o

bern
ació

n
 de 

B
o

lívar y el In
stitu

to
 de C

u
ltu

ra y Tu
rism

o
 de B

o
lívar, 

IC
U

LT
U

R
, se co

m
placen

 en
 presen

tar lo
s resu

ltado
s 

del Pro
yecto

 Elabo
ració

n
 y registro

 In
ven

tario
 del 

Patrim
o

n
io

 C
u

ltu
ral In

m
aterial y B

ien
es M

u
ebles de 

M
agan

gu
é, El C

arm
en

 de B
o

lívar y San
 Jacin

to
, en

 el 

Zo
des M

o
n

tes de M
aría, co

n
 cargo

 al Im
pu

esto
 a la 

Telefo
n

ía M
ó

vil - C
o

n
vo

cato
ria 2017.

Esta 
pu

blicació
n

 
reco

ge 
la 

m
em

o
ria 

vital 
de 

San
 

Jacin
to

 y su
s po

blacio
n

es vecin
as, qu

e represen
ta 

u
n

a 
pieza 

esen
cial 

de 
las 

en
trañ

as 
del 

C
aribe 

co
lo

m
bian

o
, cu

ya in
m

en
sa riqu

eza h
o

y reco
gem

o
s 

co
m

o
 u

n
 prim

er apo
rte al crecien

te pro
ceso

 de su
 

reco
n

o
cim

ien
to

, de su
 valo

ració
n

 y de gran
 o

rgu
llo

 

para su
s gen

tes y para el resto
 de lo

s co
lo

m
bian

o
s.

San
 Jacin

to
 gu

arda u
n

 gran
 acervo

 cu
ltu

ral y artístico
 

en
carn

ado
 en

 la au
ten

ticidad de su
s co

m
u

n
idades, 

la vitalidad de las co
stu

m
bres y el in

m
en

so
 celo

 po
r 

m
an

ten
er viva la tradició

n
 an

cestral de gen
eració

n
 

en
 

gen
eració

n
. 

U
n

a 
co

n
stelació

n
 

de 
estrellas 

represen
tada en

 su
s can

to
s y artistas h

acen
 qu

e cada 

vez m
ás lo

s bo
livaren

ses n
o

s sin
tam

o
s o

rgu
llo

so
s de 

esta tierra de lo
s M

o
n

tes de M
aría. Para el desarro

llo
 de 

este Pro
yecto

, IC
U

LT
U

R
 h

a in
vitado

 al M
u

seo
 H

istó
rico

 

de C
artagen

a, in
stitu

ció
n

 cu
ltu

ral qu
e h

a o
frecido

 su
 

platafo
rm

a cu
ltu

ral, adm
in

istrativa y ju
rídica al bu

en
 

su
ceso

 del pro
yectado

 In
ven

tario
, cu

yo
s resu

ltado
s 

n
o

s estim
u

lan
 a segu

ir fo
rtalecien

do
 ese in

m
en

so
 

aprecio
 qu

e to
do

s llevam
o

s en
 el co

razó
n

 po
r esta 

tierra sin
gu

lar de la G
aita y de la H

am
aca G

ran
de; 

la tierra do
n

de se vibra al u
n

íso
n

o
 co

n
 el fu

ego
 de 

san
gre pu

ra qu
e co

n
 lam

en
to

 se can
ta.

San
 Jacin

to
,

D
iciem

bre de 2018

In
stitu

to
 de C

u
ltu

ra y Tu
rism

o
 de B

o
lívar

IC
U
LT

U
R

Lu
cy Esp

in
o

sa D
íaz

D
irecto

ra G
en

eral
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El p
resen

te p
ro

yecto
 p

ara cu
m

p
lir d

e acu
erd

o
 a 

las m
eto

d
o

lo
g

ías estab
lecid

as p
o

r el M
in

isterio
 

d
e C

u
ltu

ra, p
ara u

n
 p

ro
ceso

 d
e id

en
tificació

n
 

y 
reco

m
en

d
acio

n
es 

d
e 

salvag
u

ard
ia 

(PIR
S) 

ad
o

p
tó

 
las 

reco
m

en
d

acio
n

es 
d

ad
as 

p
o

r 

el 
In

stitu
to

 
C

o
lo

m
b

ian
o

 
d

e 
A

n
tro

p
o

lo
g

ía 

e 
H

isto
ria 

–
 

IC
A

N
H

 
en

 
el 

m
arco

 
d

e 
las 

reco
m

en
d

acio
n

es q
u

e estab
lece la p

o
lítica y 

lo
s in

stru
m

en
to

s n
o

rm
ativo

s ad
o

p
tad

o
s p

o
r el 

g
o

b
iern

o
 n

acio
n

al, reto
m

an
d

o
 lo

s sig
u

ien
tes 

lin
eam

ien
to

s b
ásico

s: 

Lo
s 

inventario
s 

deben 
estar 

dirigido
s 

principalm
ente 

a 
lo

s 
grupo

s 
so

ciales 
q

ue 
lo

s 

elaboran; 
por 

tanto, 
se 

debe 
pro

curar 
q

ue 

esto
s 

respo
n

dan 
a 

las 
particularidades 

del 

contexto
 

en 
el 

q
ue 

se 
realizan

, 
m

antenien
do

 

un 
len

gu
aje 

co
m

pren
sible 

y 
significativo. 

En
 

este 
sentido, 

participaron 
do

s 
investigadores- 

gesto
res culturales del m

unicipio, q
uienes desde 

las 
m

eto
dolo

gías 
participativas 

ado
ptaron 

la 

caracterización de su
s m

anifestaciones culturales. 

M
eto

d
o

lo
gía

Lo
s in

ven
tario

s so
n

 resu
ltad

o
 d

e u
n

o
s acu

erd
o

s 

m
ín

im
o

s en
tre las p

erso
n

as (p
o

r esto
 req

u
ieren

 

u
n

a 
fase 

p
revia 

d
e 

co
n

certació
n

 
co

n
 

las 

co
m

u
n

id
ad

es e in
stitu

cio
n

es). En
 este asp

ecto
 

se realizó
 u

n
a asam

b
lea in

icial co
m

u
n

itaria, 

lid
erad

a p
o

r lo
s in

vestigad
o

res lo
cales en

 la 

cu
al se estab

leciero
n

 las co
n

d
icio

n
es in

iciales 

d
el p

ro
ceso

, d
e fo

rm
a co

lectiva y co
n

certad
a 

fu
ero

n
 

realizad
as 

listas 
p

relim
in

ares 
d

e 
su

 

p
atrim

o
n

io
 cu

ltu
ral. Po

r o
tra p

arte, d
u

ran
te to

d
o

 

el p
ro

ceso
 co

n
 el ap

o
yo

 d
el eq

u
ip

o
 técn

ico
, se 

realizaro
n

 p
ro

ceso
s d

e d
o

cu
m

en
tació

n
 a las 

m
an

ifestacio
n

es. 

Lo
s 

in
ven

tario
s 

tien
en

 
u

n
 

d
o

b
le 

o
bjetivo: 

si 
b

ien
 

tien
en

 
u

n
 

co
m

p
o

n
en

te 
fo

rm
al 

d
e 

reg
istro

, 
so

n
 

tam
b

ién
 

p
ro

ceso
s 

creativo
s 

q
u

e p
erm

iten
 a lo

s g
ru

p
o

s so
ciales p

en
sarse 

a sí m
ism

o
s y p

ro
yectarse a fu

tu
ro

. En
 este 

sen
tid

o
, se realizaro

n
 activid

ad
es d

e en
cu

en
tro

 

en
tre 

lo
s 

acto
res 

so
ciales, 

d
e 

trasferen
cia 

d
e 

co
n

o
cim

ien
to

 
in

terg
en

eracio
n

al 
q

u
e 

fu
e 

d
o

cu
m

en
tad

a y clasificad
a co

n
 lo

s in
stru

m
en

to
s 

d
el m

in
isterio

 (fich
as técn

icas), a la vez q
u

e se 

lo
g

ró
 la visib

ilizació
n

 lo
cal y reg

io
n

al d
e lo

s 

acto
res claves, p

erm
itien

d
o

 el fo
rtalecim

ien
to

 

d
e d

ich
o

s p
ro

ceso
s, reco

g
ien

d
o

 las m
ú

ltip
les 

visio
n

es y o
p

in
io

n
es d

e lo
s acto

res lo
cales. 

Lo
s 

in
ven

tario
s 

d
eb

en
 

p
lan

tear 
altern

ativas, 

reco
m

en
d

acio
n

es e id
eas p

ara la salvag
u

ard
ia 

d
el 

P
atrim

o
n

io
 

C
u

ltu
ral 

In
m

aterial. 
En

 
este 

sen
tid

o
, 

se 
p

lan
tearo

n
 

en
 

co
n

ju
n

to
 

co
n

 

lo
s 

in
vestig

ad
o

res 
lo

cales, 
estrateg

ias 
d

e 

salvag
u

ard
a viab

les y q
u

e están
 al alcan

ce d
e 

las ad
m

in
istracio

n
es lo

cales y reg
io

n
ales, a la 

vez q
u

e se realizaro
n

 p
ro

p
u

estas n
o

ved
o

sas 

en
 

el 
ám

b
ito

 
d

e 
las 

in
d

u
strias 

cu
ltu

rales, 

p
ro

p
u

estas p
o

r la m
ism

a co
m

u
n

id
ad

.  
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Po
r 

ú
ltim

o
, 

lo
s 

in
ven

tario
s 

n
o

 
so

n
 

p
iezas 

term
in

ad
as, 

sin
o

 
p

ro
ceso

s 
en

 
p

erm
an

en
te 

elab
o

ració
n

 
q

u
e 

req
u

ieren
 

p
o

r 
tan

to
 

d
e 

actu
alizacio

n
es 

y 
evalu

acio
n

es 
p

erió
d

icas. 

C
o

n
 relació

n
 a este asp

ecto
, se realizó

 u
n

a 

m
atriz d

e p
rio

rizació
n

 d
e las m

an
ifestacio

n
es, 

p
o

sterio
r a la etap

a in
icial d

e d
ivu

lg
ació

n
 y 

co
n

certació
n

 
en

 
la 

cu
al 

lo
s 

in
vestig

ad
o

res 

lo
cales realizaro

n
 asam

b
leas co

m
u

n
itarias y 

d
eterm

in
aro

n
 cu

ales en
tran

 en
 las listas d

e 

in
ven

tario
s, d

ejan
d

o
 claro

 q
u

e es u
n

 trab
ajo

 

in
icial d

el cu
al q

u
ed

an
 en

señ
an

zas ap
ren

d
id

as 

y m
u

ch
o

 m
aterial q

u
e servirá d

e in
su

m
o

 p
ara 

fu
tu

ro
s p

ro
ceso

s d
e g

estió
n

 e in
terven

ció
n

 en
 

el ám
b

ito
 cu

ltu
ral. 

Grupo Folclórico, Fantasías
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San Jacinto

Población

División AdministrativaA 120 kilómetros de Cartagena, al norte del 

departamento de Bolívar se encuentra el 

municipio de San Jacinto, perteneciente a la 

subregión de los Montes de María, conocido 

como el centro artesanal y folclórico 

de Colombia. Limita al Norte: San Juan 

Nepomuceno; por el Sur, con El Carmen de 

Bolívar; por el Este: con Zambrano y por el 

Oeste: con María La Baja.

San Jacinto posee una extensión total de 462 

kms. Pertenece a la Asociación de los municipios 

de los Montes de María en compañía de San 

Juan Nepomuceno, El Carmen de Bolívar, El 

Guamo, Córdoba, Zambrano, Calamar, Ovejas y 

Marialabaja. En dicha subregión las dos quintas 

partes de su población viven en el campo.

San Jacinto pertenece a la Zona de Desarrollo 

Económico-Zodes de los Montes de María, 

subregión ubicada en la parte central del 

departamento de Bolívar en el Caribe colombiano. 

Este municipio cuenta con 42 barrios, entre 

los que encontramos: Mirafl óres,  Santa Lucía, 

El Porvenir, Buenavista, Buenos Aires, Campo 

Alegre, Candelilla, Centro, El Recreo, Coco solo, 

El Anzuelo, Yuca asá, entre otros. 

La zona rural del municipio está constituida 

por siete corregimientos y trece veredas. Para 

la zona alta, los corregimientos de Arenas, 

Las charquitas, San Cristóbal, Paraíso y Las 

Mercedes. Con las veredas de El Bongal, Brasilar, 

Arroyo Maria, Casa de Piedra, Las Lajas, Arriba 

del Arroyo, Morena Abajo, Morena Arriba y 

Las Pavas. En la zona baja, Bajo Grande y Las 

Palmas, con las veredas de Barcelona, La Negra 

y El Encanto. 28.505 habitantes.

Figura 1
Ubicación de San Jacinto
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Relieve Economía

Los Montes de María es una subregión 

geográfica ubicada entre los departamentos 

de Bolìvar y Sucre en la región del Caribe 

Colombiano. Está compuesta por zonas 

montañosas y cerros de más 800 msnm, donde 

sobresalen el Cerro Maco, La Cansona y la Pita.

Dicha subregión posee una riqueza geográfica, 

climática e hidrográfica: su topografía montañosa 

permite el surgimiento de numerosas cuencas 

y pequeñas ciénagas a lo largo y alrededor del 

municipio, como por ejemplo, la ciénaga de 

Pulido y Muñoz, entre otras. En cuánto a sus 

emblemáticos arroyos destacamos: Arroyo del 

Rastro, La flecha, San Jacinto, Matambal, Las 

Palmas, Las Tinas, etc

Los Montes de María han sido históricamente 

una región agropecuaria por excelencia, razón 

por la cual es conocida como “la despensa 

del Caribe”. Esta subregión posee una gran 

biodiversidad de flora y fauna. Las actividades 

económicas giran alrededor de la producción 

agropecuaria, con tradición en ganadería bovina 

y cultivos campesinos de maíz, arroz, yuca, 

ñame, plátano, tabaco, frutales, ajonjolí, café y 

aguacate. Recientemente, se han introducido 

cultivos empresariales de ají picante, cacao y 

palma de aceite y maderables. 

San Jacinto, se caracteriza por el desarrollo 

de la agricultura, ganadería, las artesanías y el 

ecoturismo, gracias a las áreas arqueológicas 

protegidas por el Museo Comunitario de 

San Jacinto. Sin lugar a dudas, por su trabajo 

artesanal hoy se conoce como “La Tierra de la 

Hamaca Grande”.

Pa
is

aj
e 

n
at

u
ra

l d
e 

Sa
n

 J
ac

in
to
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José de los Reyes, campesino  en su labor, en San Jacinto
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H
isto

ria

La su
breg

ió
n

 de lo
s M

o
n

tes de M
aría es u

n
a 

de 
las 

reg
io

n
es 

del 
C

arib
e 

C
o

lo
m

bian
o

 
q

u
e 

co
m

bin
a 

co
n

dicio
n

es 
clim

áticas, 
geo

g
ráficas 

y 
recu

rso
s 

n
atu

rales 
q

u
e 

favo
reciero

n
 

el 

establecim
ien

to
 

de 
asen

tam
ien

to
s 

h
u

m
an

o
s 

desde tiem
p

o
s p

reh
isp

án
ico

s.

Lo
s 

o
rígen

es 
so

ciales 
y 

cu
ltu

rales 
de 

lo
s 

M
o

n
tes de M

aría se rem
o

tan
 a lo

s in
dígen

as 

Zen
ú

es, 
destacado

s 
p

o
r 

el 
desarro

llo
 

u
n

 

am
plio

 sistem
a de can

ales a lo
 largo

 de m
ás de 

50
0

.0
0

0
 h

ectáreas de tierra. En
 esta su

breg
ió

n
, 

h
abitaro

n
 esp

ecíficam
en

te lo
s g

ru
p

o
s Pan

zen
ú

 

y Fin
zen

ú
, lo

s cu
ales co

m
p

artiero
n

 territo
rio

s 

co
n

 lo
s m

alibu
és. Po

r la fertilid
ad de lo

s su
elo

s 

y su
 riq

u
eza de fau

n
a y flo

ra desarro
llaro

n
 su

 

sistem
a ag

ríco
la de p

ro
du

cció
n

 de su
b

sisten
cia 

de cu
ltivo

s de m
aíz, yu

ca, fru
tales, al ig

u
al q

u
e 

activid
ades de caza, p

esca y elab
o

ració
n

 de 

artesan
ías, co

m
o

 el tejido
 de la h

am
aca. (Plazas 

et al, 1993).

Para 
el 

caso
 

de 
San

 
Jacin

to
, 

su
s 

p
rim

ero
s 

p
o

blado
res p

erten
eciero

n
 a lo

s Fin
zen

ú
, en

 la 

actu
alid

ad
, en

 su
 territo

rio
 se en

cu
en

tran
 lo

s 

Petro
glifo

s de San
 Jacin

to
, im

p
o

rtan
tes resto

s 

arq
u

eo
ló

g
ico

s de la cu
ltu

ra Zen
ú

.

La refu
n

d
ació

n
 d

e San
 Jacin

to
 se rem

o
n

ta 

al 
añ

o
 

d
e 

1776, 
d

e 
acu

erd
o

 
a 

la 
situ

ació
n

 

g
eo

g
ráfica, 

A
n

to
n

io
 

d
e 

la 
To

rre 
y 

M
iran

d
a 

d
elim

itó
 esp

acialm
en

te a p
artir d

el d
iseñ

o
  d

el 

trazad
o

 cu
ad

ricu
lar d

e su
s calles en

 án
g

u
lo

 

recto
, m

an
zan

as (cu
ad

ras) rectan
g

u
lares, q

u
e 

caracteriza 
a 

las 
p

o
b

lacio
n

es 
esp

añ
o

las 
en

 

A
m

érica. En
 este caso

, d
eterm

in
ó

 8
0

 cu
ad

ras 

d
e 

8
0

 
p

o
r 

8
0

 
varas, 

d
ivid

ió
 

cad
a 

cu
ad

ra 

en
 cu

atro
 lo

tes d
e 40

 p
o

r 40
 m

etro
s, cu

yo
 

eje cen
tral fu

e la ig
lesia, q

u
e rep

artió
 en

 82 

fam
ilias ap

ro
xim

ad
am

en
te.

D
u

ran
te la épo

ca co
lo

n
ial, el área de lo

s M
o

n
tes de 

M
aría fu

e  refu
gio

 de palen
q

u
es, lo

s esclavizado
s 

q
u

e h
uyero

n
 del po

der españ
o

l co
n

fo
rm

aro
n

 

distin
to

s espacio
s de resisten

cia, h
oy só

lo
 perdu

ra 

el palen
q

u
e de San

 B
asilio

 en
 el m

u
n

icipio
 de 

M
ah

ates( B
o

lívar), prim
er pu

eblo
 libre de A

m
érica 

en
 1713. En

 el territo
rio

 de San
 Jacin

to, existiero
n

 

palen
q

u
es y fo

rm
as de po

blam
ien

to
 disperso

s. 

En
 1774, A

n
to

n
io

 de la To
rre y M

iran
da asu

m
ió

 

la m
isió

n
 de co

n
g

regar pu
eblo

s o
 vecin

dario
s 

q
u

e se en
co

n
traban

 esparcido
s a lo

 largo
 de 

la 
provin

cia 
de 

C
artagen

a 
(an

tig
u

o
 

territo
rio

 

co
n

fo
rm

ado
 po

r lo
s actu

ales departam
en

to
s de 

B
o

lívar, C
ó

rdo
ba y Su

cre). 

Petro
glifo

s, Salto
 el Jagu

ar
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D
u

ran
te 

esta 
ép

o
ca, 

fu
n

cio
n

ó
 

el 
C

ab
o

 
d

e 

Ju
sticia 

M
ayo

r, 
p

ara 
el 

h
isto

riad
o

r, 
R

o
g

elio
 

A
rrieta, las p

rim
eras fam

ilias d
e San

 Jacin
to

 

p
ro

vien
en

 d
e San

 Jo
sé d

e P
iletas y C

o
ro

zal, 

actu
al Su

cre. 

Para la ép
o

ca de la In
dep

en
den

cia, San
 Jacin

to
 

ap
o

yó
 

de 
fo

rm
a 

in
directa 

la 
cau

sa 
p

atrio
ta 

du
ran

te la batalla de M
an

co
m

o
ján

, d
ad

a en
 el 

C
arm

en
 de B

o
lívar en

 el añ
o

 de 1812 en
 co

n
tra 

del ejército
 esp

añ
o

l .

Lu
ego

 de este p
ro

ceso
, el siglo

 XIX p
erm

itió
 

el 
au

ge 
y 

desarro
llo

 
de 

San
 

Jacin
to

 
co

n
 

la 

im
plem

en
tació

n
 

de 
u

n
a 

activid
ad 

ag
ríco

la 

sig
n

ificativa. En
 el añ

o
 de 1850

 bajo
 el m

an
d

ato
 

del 
p

residen
te 

Jo
se 

H
ilario

 
Ló

p
ez 

se 
lib

eró
 

el 
estan

co
 

del 
tabaco

 
y 

an
te 

la 
crisis 

de 
la 

p
ro

du
cció

n
 tabacalera en

 la zo
n

a de A
n

balem
a, 

To
lim

a, lo
s M

o
n

tes de M
aría se co

n
fig

u
raro

n
 en

 

u
n

o
 de lo

s cen
tro

s p
ro

du
cto

res m
as im

p
o

rtan
tes 

de la reg
ió

n
 del C

arib
e C

o
lo

m
bian

o
. 

C
o

n
 

la 
au

to
rizació

n
 

del 
go

biern
o

 
p

ara 
la 

siem
bra 

del 
tabaco

 
en

 
to

d
a 

la 
zo

n
a 

de 
lo

s 

M
o

n
tes 

de 
M

aría 
h

asta 
el 

añ
o

 
de 

1976 
q

u
e 

fin
alizó

 el au
ge tabacalero

 en
 el territo

rio
. En

 

San
 Jacin

to
 las fam

ilias tradicio
n

ales co
m

o
 lo

s 

O
rtega, A

rrieta, Tapias, D
eÁ

vila, Serp
a, co

m
o

 

in
m

ig
ran

tes 
p

ro
ven

ien
tes 

de 
o

tras 
zo

n
as 

del 

C
arib

e C
o

lo
m

bian
o

 co
m

o
 las fam

ilias T
ietjen

, 

Q
u

iro
z, B

arraza, G
u

ete, V
illa, So

lan
o

, A
lan

dete, 

G
lo

ria, in
cu

rsio
n

aro
n

 en
 esta activid

ad
. Ese g

ran
 

au
ge se so

stu
vo

 p
o

r lo
s ap

o
rtes eco

n
ó

m
ico

s 

de in
m

ig
ran

tes alem
an

es, italian
o

s, en
tre o

tro
s 

q
u

e din
am

izaro
n

 la eco
n

o
m

ía tabacalera co
n

 

la creació
n

 de las distin
tas casas co

m
erciales o

 

ban
co

s p
articu

lares, en
tre lo

s q
u

e se destacaro
n

 

el B
an

co
 D

o
u

glas,  H
o

lán
des, en

tre o
tro

s. 

D
e ig

u
al fo

rm
a, se tran

sfo
rm

aro
n

 las p
rácticas 

so
ciales y cu

ltu
rales en

 San
 Jacin

to
, Las Palm

as 

y B
ajo

 G
ran

de, su
rg

iero
n

 co
m

o
 sitio

 de descan
so

 

de la activid
ad tabacalera. Tam

bién
 se m

o
dificó

 

la arq
u

itectu
ra de las edificacio

n
es tradicio

n
ales 

p
o

r las de do
s piso

s en
 m

adera q
u

e aú
n

 se 

co
n

servan
 en

 la actu
alid

ad
. A

l ig
u

al  q
u

e lo
s 

clu
b

es so
ciales y las fiestas tradicio

n
ales co

m
o

 

esp
acio

s de so
cializació

n
 de las fam

ilias.

A
 p

rin
cipio

s de siglo
 X

X
, co

n
 la g

u
erra de lo

s 

m
il días, San

 Jacin
to

 fu
e u

n
o

 de lo
s territo

rio
s 

do
n

de 
se 

reflejó
 

el 
en

fren
tam

ien
to

 
en

tre 

lib
erales y co

n
servado

res h
asta el p

erío
do

 de la 

vio
len

cia, q
u

e se o
bserva en

 la actu
alid

ad
, co

n
 

la existen
cia de do

s cem
en

terio
s p

ara cad
a u

n
o

 

de lo
s p

artido
s p

o
lítico

s.

Rogelio Arrieta, historiador
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Sím
b

o
lo

s

Este 
escu

do
 

rep
resen

ta 
en

 
las 

tres 
fran

jas 

elem
en

to
s 

destacado
s 

a 
n

ivel 
geo

g
ráfi co

 
y 

cu
ltu

ral. La fran
ja in

ferio
r refl eja el cerro

 m
aco

 

y las activid
ades eco

n
ó

m
icas del territo

rio
. En

 

la p
arte su

p
erio

r, las do
s fran

jas la izq
u

ierd
a; 

rep
resen

ta el baile de la gaita y la fran
ja derech

a, 

lo
s 

in
stru

m
en

to
s 

m
u

sicales 
y 

las 
artesan

ías 

in
sig

n
ias 

de 
San

 
Jacin

to
. 

C
o

n
 

u
n

a 
fran

ja 

su
p

erio
r, q

u
e en

m
arca la fech

a de fu
n

d
ació

n
 

del m
u

n
icipio

.

La ban
dera de San

 Jacin
to

 B
o

lívar, tien
e fo

rm
a 

rectan
g

u
lar trico

lo
r; el azu

l, q
u

e rep
resen

ta el 

cielo
 in

fi n
ito; el blan

co
, la p

az; y el verde, las 

m
o

n
tañ

as y fértiles su
elo

s. 

D
u

ran
te este siglo

, se in
cu

rsio
n

ó
 en

 el territo
rio

 

co
n

 explo
tacio

n
es p

etro
leras en

 las zo
n

as de las 

Peñ
itas, fam

ilias alem
an

as H
arn

isch
, H

am
bu

rger, 

M
o

isll y G
elbler, en

tre o
tras, llegaro

n
 co

n
 esta 

explo
tació

n
 a cargo

 de la em
p

resa Petro
leu

m
 

C
o

m
p

an
y. 

Sin
 

em
bargo

, 
San

 
Jacin

to
 

fu
e 

u
n

 

m
u

n
icipio

 q
u

e co
n

servó
 distin

tas activid
ades 

eco
n

ó
m

icas a lo
 largo

 de to
d

a su
 h

isto
ria; el 

tabaco
, la ag

ricu
ltu

ra, la p
ro

du
cció

n
 de p

an
ela 

y la gan
adería. 

Tan
to

 el au
ge tabacalero

 y ag
ríco

la fo
m

en
tó

 

el 
desarro

llo
 

de 
g

ran
des 

latifu
n

distas 
y 

de 

co
n

fl icto
s so

ciales alrededo
r de la ten

en
cia de 

la tierra q
u

e se ag
u

dizaro
n

 a fi n
ales del siglo

 

X
X co

n
 el co

n
fl icto

 arm
ado

 y la p
resen

cia de 

g
ru

p
o

s arm
ado

s al m
argen

 de la ley, lo
 q

u
e 

m
arcó

 el desarro
llo

 eco
n

ó
m

ico
, p

o
lítico

 y so
cial 

de la h
isto

ria recien
te del m

u
n

icipio
.   

C
o

n
 

siete 
m

asacres, 
cen

ten
as 

de 
asesin

ato
s 

y 
m

iles 
de 

desplazado
s, 

h
o

y 
San

 
Jacin

to
 

en
cu

en
tra en

 su
 riq

u
eza cu

ltu
ral la ru

ta p
ara 

edifi car la p
az en

 lo
s M

o
n

tes de M
aría. 
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Lenguas , Tradición oral y otros campos

G
ru

p
o

s 
d

e 
ga

it
er

o
s 

d
e 

Sa
n

 J
ac

in
to
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Descripción
La Música de Gaita es un ritmo tradicional del 

Caribe colombiano, sus mayores exponentes 

se encuentran en San Jacinto, lugar que se 

conoce como la cuna de La Gaita. Este ritmo 

es reconocido a nivel nacional e internacional y 

hace parte de los sonidos representativos de la 

identidad colombiana. Sus orígenes son remotos, 

abundantes vestigios arqueológicos nos hacen 

pensar que los habitantes prehispánicos del 

Caribe colombiano tenían algún instrumento 

que se asemejaba a la gaita lo que presume una 

herencia ancestral de esta melodía.

Un conjunto de gaita sanjacintera se compone 

de una gaita hembra, una gaita macho, una 

maraca, un tambor alegre, un tambor llamador, 

una tambora y un cantante, estos instrumentos 

son elaborados en taller artesanal, labor 

aprendida de generación en generación, de 

igual forma su música la bailan en rueda de 

gaitas todos aquellos amantes de la gaita, 

quienes escuchando y viendo, aprenden desde 

muy niños a mover las caderas al compás del 

llamador. En este inventario patrimonial se 

recogen las manifestaciones de la gaita, y todas 

La Gaita sanjacintera las expresiones conexas incluyendo el legado 

musical de los artistas que ayudaron a darle 

reconocimiento a nivel nacional e internacional, 

entendiendo que esta manifestación puede ser 

considerada como la que recoge la identidad 

del municipio de San Jacinto y sus territorios.

Origen
Las poblaciones del Caribe que habitaron las 

riberas del río Magdalena y la Serranía de San 

Jacinto permanecieron en estas zonas hasta la 

llegada de los españoles. Las evidencias de los 

trabajos en orfebrería encontrados en sus tumbas 

nos muestran que en la Serranía de San Jacinto 

estos adornos eran elaborados en una aleación 

de oro y cobre (tumbaga), y representaban  

su vida cotidiana y el medio en que vivían; 

elaboraban aves, anfibios, felinos y otros

mamíferos además de la representación de 

personajes en cerámica y tumbaga. Se destaca 

en estos trabajos de la serranía y el río, la 

música como un elemento transversal para 

toda la sociedad precolombina. Los hallazgos 

arqueológicos de esta zona atestiguan figuras 

de hombres tocando gaitas o flautas y ocarinas.

Por otra parte, los africanos que llegaron a la 

costa Caribe Colombiana, procedentes de las 

costas de África Occidental, trajeron aportes 

importantes a las costumbres y tradiciones, 

este legado africano llegó, se quedó y se 

enriqueció al contacto con los españoles y 

los indígenas de nuestras costas y montañas. 

Actualmente se ve presente en los bailes, las 

danzas y en la música, los carnavales, la cumbia, 

el bullerengue, el mapalé, la percusión de la 

música de acordeón, los cantos de vaquería y 

el chandé, son algunas expresiones de nuestra 

cultura que tienen fuertes acentos africanos.

El contexto del Caribe es un estado de vida 

que desborda los límites geográficos con 

su firmamento de ciudades, pueblos, 

corregimientos, caseríos y veredas 

universales, donde la creación y la naturaleza 

permiten desarrollar una actividad alegre, 

extrovertida, sincera y amable que muestra 

a su gente como amante de su tradición y actor 

de su historia y sus fiestas. Toda esta región 

es habitada por descendientes de españoles y 

mestizos procedentes de los esclavizados 

africanos y de indígenas Zenúes, Malibúes, 

Chimilas, Taironas y Mokaná, estas culturas 

ocuparon toda la región Caribe hasta la llegada 

de los españoles. La fusión de estos grupos 

humanos es la fuente de nuestra riqueza 

folclórica y cultural, la cual contiene alegría que 

conlleva a las fiestas, festejos, bailes, danzas 
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y festivales donde se conjuga la identidad, la 

tradición y sentido de pertenencia de un pueblo.

En la serranía de San Jacinto habitaron 

indígenas, después ocuparon este territorio los 

españoles y con ellos vino la influencia africana. 

Del contacto entre estos tres elementos 

socioculturales surgió la fusión que conforma 

nuestra  esencia un gran mestizaje. Estas 

influencias introdujeron importantes aportes 

en la conformación étnica de población, 

costumbres, religión, música y folclor.

En la época colonial y republicana se fue 

creando nuestro ser caribe alegre, bullanguero 

y amante de las diversiones, expresivo en el 

hablar y el reír y muestra gran atracción por 

la música, los bailes cultivados por tradición 

como las tradicionales ruedas de gaitas y sus 

particulares bailes de cumbias, porro y puya.

Vestuario: Nuestro clima ardiente nos exige 

llevar ropa ligera, de campesino y la gente en 

general viste de camisa y pantalón, abarcas 

en los pies, mochilas y sombrero vueltiao 

o concho de jobo. El vestuario para bailes 

fue tomado, en nuestra manera de vestir y 

estilizado con ese fin, para hombres y mujeres 

de la siguiente manera. Los hombres llevan 

G
ru

p
o

 d
e 

ba
ila

d
o

re
s 

ad
u

lt
o

s 
m

ay
o

re
s
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cam
isa y pantalón blanco, pañuelo rojo o pico

 

de gallo al cuello, som
brero vueltiao o concha de 

jobo, m
ochila a lista de co

lo
res vivo

s elabo
radas 

de cáñ
am

o
 o

 fiqu
e, abarcas tres pu

n
tá, vain

a 

o
 

cubierta 
al 

cinto 
sostenida 

por 
una 

faja.

La m
u

jer: blu
sa d

e m
an

ga co
rta o

 tres cu
arto

s 

co
n

 vo
lan

tes en
 lo

s h
o

m
b

ro
s, fald

a am
plia co

n
 

vo
lan

te o
 ru

ed
o

s q
u

e llevan
 m

ete cin
tas, fo

n
d

o
s 

d
e co

lo
res vivo

s y flo
read

as, p
ies d

escalzo
s o

 

san
d

alias d
e cu

ero
, flo

res en
 el cab

ello
.

B
aile: o

tra d
e las exp

resio
n

es co
n

exas a la gaita 

es la ru
ed

a d
e gaitas es la h

eren
cia d

e la fu
sió

n
 

d
e lo

s tres gru
p

o
s raciales q

u
e d

an
 o

rigen
 a 

co
stu

m
b

res y trad
icio

n
es, p

ro
p

ician
d

o
 esp

acio
s 

d
e carácter p

articip
ativo

s d
e las fiestas co

lectivas 

esp
o

n
tán

eas y trad
icio

n
ales, d

o
n

d
e la gen

te d
el 

p
u

eblo
, m

u
jeres y h

o
m

b
res, se d

an
 cita en

 fiestas 

p
atro

n
ales, celeb

racio
n

es fam
iliares o

 al in
icio

 

o
 term

in
ació

n
 d

e las co
sech

as, lo
s cam

p
esin

o
s 

viajaban
 d

e lo
s m

o
n

tes a u
n

a n
o

ch
e d

e ru
ed

a 

d
e gaitas, al so

n
ar d

e gaitas y tam
b

o
res d

aban
 

in
icio

 a este baile en
 el q

u
e el h

o
m

b
re en

trega 

u
n

 m
an

o
jo

 d
e velas en

cen
d

id
as a la m

u
jer, 

velas q
u

e d
ejaban

 h
u

ellas so
b

re la tierra p
o

r 

m
u

ch
o

 tiem
p

o
 d

esp
u

és d
el baile. Lo

s gaitero
s 

u
b

icad
o

s en
 el cen

tro
 d

e la ru
ed

a co
n

 su
s gaitas 

an
cestrales y tam

b
o

res, n
o

 p
araban

 d
e em

itir 

d
u

lces m
elo

d
ías q

u
e d

aban
 la b

ien
ven

id
a a lo

s 

p
rim

ero
s rayo

s d
e lu

z d
el am

an
ecer.

En
 las ru

edas de gaitas se gu
ardan

 reglas qu
e 

so
n

 tran
sm

itidas de gen
eració

n
 en

 gen
eració

n
. 

El baile es de parejas su
eltas y libre m

o
vim

ien
to

, 

las m
u

jeres po
rtan

 velas en
cen

didas en
 su

 m
an

o
 

derech
a, co

n
 la izqu

ierda so
stien

en
 u

n
 extrem

o
 

de 
su

 
falda, 

lo
s 

m
o

vim
ien

to
s 

so
n

 
su

aves 
y 

elegan
te, la m

u
jer apo

ya la plan
ta de am

bo
s 

pies 
y 

se 
deslizan

 
su

avem
en

te, 
sin

 
salto

 
n

i 

co
n

to
rsio

n
es y su

 desplazam
ien

to
 sin

 avan
ces 

n
i retro

ceso
s. El h

o
m

bre levan
ta el taló

n
 del pie 

derech
o

 y afirm
a to

da la plan
ta del pie izqu

ierdo
, 

po
r 

co
m

o
didad 

y 
para 

descan
so

 
el 

h
o

m
bre 

pu
ede 

afirm
ar 

am
bas 

plan
tas 

de 
lo

s 
pies 

al 

desplazarse. El h
o

m
bre galan

tea a la m
u

jer co
n

 

el so
m

brero
, le baila al fren

te, pero
 sin

 to
carla, 

esta 
lo

 
esqu

iva 
acercán

do
le 

las 
velas, 

bailan
 

siem
pre al co

n
trario

 de las m
an

ecillas del relo
j.

Elabo
ració

n
 d

e lo
s in

stru
m

en
to

s: La elaboración
 

de estos instrum
entos es m

anual, la m
adera que 

se utiliza para su fabricación es propia de la región, 

de árboles de banco, caracolí, ceiba. Los m
aderos 

se cortan en trozo de acuerdo al grande y espesor 

del tam
bor, luego con herram

ientas elaboradas 

por los m
ism

os artesanos, extraen el corazón del 

m
adero, hasta dejar solo el espesor de dos o tres 

centím
etros en sus bordes. 

Muestra infantil de traje de gaita
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G
aitas: 

In
stru

m
en

to
 

m
u

sical 
de 

o
rigen

 

preco
lo

m
bin

o
 elabo

rado
 de u

n
a plan

ta llam
ada 

cardó
n

 (cactu
s de tres filo

s). Se co
rta el cardó

n
, 

se le qu
itan

 las espin
as y co

rteza h
asta llegar al 

co
razó

n
. Este es el qu

e sirve para elabo
rar las 

gaitas, po
r ser u

n
a m

adera de fácil m
an

ejo
 y 

de fo
rm

a tu
bu

lar co
n

 cen
tro

 h
u

eco
. El palo

 se 

co
rta de u

n
 tam

añ
o

 en
tre 80

 y 75 cen
tím

etro
s, 

en
 cu

yo
 in

terio
r se en

cu
en

tra u
n

a su
stan

cia 

espo
n

jo
sa qu

e se extrae lu
ego

 de in
tro

du
cirla 

en
 el agu

a.

Po
sterio

rm
en

te se po
n

e a secar y de lo
s palo

s 

co
rtado

s 
y 

seleccio
n

ado
s 

se 
pro

du
cen

 
las 

gaitas h
em

bra y m
ach

o
. C

o
n

 u
n

 h
ierro

 calien
te 

se perfo
ra el palo

 en
 lo

 qu
e va a ser la parte 

in
ferio

r, h
acien

do
 5 o

rificio
s de 1 cen

tím
etro

 

de 
diám

etro
 

a 
5 

cen
tím

etro
s 

de 
distan

cia 

en
tre ello

s. Este palo
 co

n
 cin

co
 o

rificio
s será 

la gaita h
em

bra, y la en
cargada de pro

du
cir la 

m
elo

día. A
l o

tro
 palo

 se le h
acen

 do
s o

rificio
s 

y será la gaita m
ach

o
, esta servirá para llen

ar 

lo
s espacio

s qu
e deja la h

em
bra y aco

m
pañ

ar 

co
n

 lo
s so

n
ido

s graves qu
e esta n

o
 pro

du
ce.

La m
araca, es u

n
 in

stru
m

en
to

 q
u

e aco
m

p
añ

a a 

la g
aita m

ach
o

 y q
u

e es ejecutada por el m
úsico

 

m
ientras toca la gaita. La m

araca elaborada de 

totum
o

 
un 

fru
to

 
pro

du
cido

 
po

r 
u

n
 

arbu
sto

 

pro
pio

 de la región. A
l totum

o
 se le saca la pulpa y 

sem
illas, qu

e están
 en

 su
 in

terio
r, se deja secar su

 

cu
erpo

 y se le h
acen

 do
s o

rificio
s, u

n
o

 en
 cad

a 

extrem
o

, se le introducen sem
illas de chuira, se 

le pone u
n

 palo
 qu

e atraviesa lo
s do

s h
u

eco
s y 

queda lista la m
araca que acom

pañará el co
n

ju
n

to
 

de in
stru

m
en

to
s.

In
stru

m
en

to
s d

e Percu
sió

n
: lo

s in
stru

m
en

to
s 

de 
percu

sió
n

 
en

 
m

adera 
so

n
 

el 
alegre, 

el 

llam
ado

r y la tam
bo

ra. La m
adera qu

e se u
tiliza 

para su
 fabricació

n
 pro

vien
e de lo

s árbo
les de 

ban
co

, caraco
lí, ceiba, pro

pio
s de la regió

n
.

Lo
s m

adero
s se co

rtan
 en

 tro
zo

s de acu
erdo

 al 

tam
añ

o
 del tam

bo
r y lu

ego
, co

n
 h

erram
ien

tas 

elabo
radas 

po
r 

lo
s 

m
ism

o
s 

artesan
o

s, 
se 

extrae el co
razó

n
 del m

adero
, h

asta dejar so
lo

 

2 o
 3 cen

tím
etro

s de espeso
r en

 su
s bo

rdes.

El alegre y el llam
ado

r, se fabrican
 en

 fo
rm

a 

de 
co

n
o

s 
y 

llevan
 

u
n

 
fo

rro
 

de 
cu

ero
 

de 

ch
ivo

 
o

 
de 

ven
ado

, 
en

 
la 

parte 
su

perio
r, 

ten
sio

n
ado

 co
n

 cáñ
am

o
 y cu

ñ
as en

 su
 cin

tu
ra.

La tam
bo

ra, lleva el cu
ero

 de ven
ado

 o
 de ch

ivo
 

po
r am

bo
s lado

s y ten
sio

n
ado

s co
n

 cabu
yas 

en
 el cen

tro
 de su

 cu
erpo

. El cu
ero

 se am
arra 

co
n

 u
n

 beju
co

, alam
bre y cáñ

am
o

; al alegre y 

el llam
ado

r del lado
 m

ás an
ch

o
, y a la tam

bo
ra 

en
 am

bo
s lado

s. El cu
ero

 está su
jeto

 co
n

 u
n

 aro
 

a 4 o
 5 cen

tím
etro

s de la abertu
ra, desde él se 

ten
sio

n
a co

n
 la cabu

ya hasta un poco m
ás abajo

 

del centro del tam
bor en donde se acom

oda 

varias cuñas que al apretarlas, ten
sio

n
an

 el cu
ero

 

p
ro

d
u

cien
d

o
 

la 
afin

ació
n

 
qu

e 
el 

ejecu
tan

te 

n
ecesita para lo

s ritm
o

s a in
terpretar.

En una noche de gaita fue el encuentro de los tres 

grandes: Juan Lara, José Lara y Toño Fernández, a las 

edades entre los 18 y 20 años (1932). Los herm
anos 

Lara nacieron en un caserío de San Jacinto llam
ado

 

“La G
uadita” y su niñez se desarrolló en el barrio de 

las m
ochilas del casco urbano. D

esde m
uy tem

prana 

edad se inclinaron por la m
úsica de gaita, al igual que, 

sus parientes Federico y Pedro D
íaz aprendieron

 

de los m
aestros Federico Reyes y Eloy Acosta. Juan

 

aprendió a tocar la hem
bra y José el tam

bor alegre.

Juan Lara aportó al folclor nacional m
ás de 120

 

canciones 
de 

su 
propia 

inspiración, 
la 

unión
 

de estos tres grandes de la gaita dejó huellas 

im
borrables en la historia de nuestro folclor. Toño

 

Fernández era el cantante, com
positor, repentista 

y ejecutaba la gaita m
acho. D

e la inspiración de 

Juan y José, nacían los ritm
os que le perm

itirán a 

esos cantos de Toño, transm
itir el em

brujo de la 

m
úsica. 

D
esd

e cu
an

d
o

 se co
n

o
ciero

n
 esto

s gaitero
s, 

se qu
isiero

n
 co

m
o

 h
erm

an
o

s y em
pezaro

n
 su

s 

co
rrerías, parran

das, sancochos y noches de rueda 

de gaitas, de esta unión em
pezó la fam

a d
e lo

s 
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gaiteros de San Jacinto, y fue esa época donde 

en San Jacinto y demás pueblos de los Montes 

de María eran requeridos para amenizar 

fiestas patronales, parrandas y bautizos. El 

aporte cultural de los Gaiteros de San Jacinto 

traspasó el ámbito local y nacional. Después 

se les unió Andrés Landero, que al cabo de 

un tiempo se convirtió en uno de los más 

famosos de la música de Acordeón, al llevar la 

música de la gaita a los acordes del acordeón.

Esa noche de agosto en una rueda de gaitas en 

el encuentro con los hermanos Lara, le nace 

la voz a la Gaita: Toño Fernández le a pone sus 

composiciones, sus versos a la música que 

salen de esos instrumentos precolombinos.

La Gaita viaja por el mundo: fueron los Gaiteros 

de San Jacinto los que dieron a la Gaita renombre 

e importancia a nivel nacional e internacional. 

El 13 de junio de 1954 empezaron la correría 

por Colombia, en Magangué cubriendo todo el 

territorio nacional.

El 9 de noviembre de 1954 en Cartagena 

se reunió una delegación integrada por 

14 personas, entre los que se encontraba 

los hermanos Lara, Toño Fernández, Los 

Gaiteros de San Jacinto, y a partir de los años 

50 comenzaron a hacer giras por Colombia 

representados por el ya fallecido investigador 

C
o

n
ju

n
to

 t
ra

d
ic

io
n

al
 d

e 
ga

it
as
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y escrito
r M

an
u

el Z
ap

ata O
livella, q

u
ien

 d
esd

e 

1955
 se u

n
ió

 co
n

 su
 h

erm
an

a, la b
ailarin

a 

D
elia 

Z
ap

ata 
O

livella, 
p

ara 
in

iciar 
u

n
 

larg
o

 

reco
rrid

o
 p

o
r C

h
in

a, Jap
ó

n
 U

n
ió

n
 So

viética, 

A
lem

an
ia, 

Fran
cia, 

Italia, 
E

sp
añ

a, 
P

o
lo

n
ia 

y o
tro

s p
aíses m

ás d
e la Eu

ro
p

a O
rien

tal., 

q
u

ien
es 

in
iciaro

n
 

u
n

a 
g

ira 
in

tern
acio

n
al, 

visitan
do

 p
aíses co

m
o

 C
h

in
a, M

o
n

go
lia, Esp

añ
a, 

Fran
cia, C

h
eco

eslo
vaq

u
ia, A

lem
an

ia y R
u

sia.

En
 A

m
érica se p

resen
taro

n
 en

 P
an

am
á, C

o
sta 

R
ica, 

M
éxico

, 
G

u
atem

ala, 
y 

el 
Salvad

o
r. 

En
 

1958
 en

 el Festival M
u

n
d

ial d
e la Ju

ven
tu

d
 en

 

M
o

scú
, su

 p
resen

tació
n

 an
te 30

 0
0

0
 jó

ven
es 

d
e to

d
o

 el m
u

n
d

o
, Lo

s G
aitero

s d
e San

 Jacin
to

 

aco
m

p
añ

ad
o

s p
o

r u
n

 g
ru

p
o

 d
e co

lo
m

b
ian

o
s 

en
tre lo

s q
u

e se en
co

n
trab

an
, G

ab
riel G

arcía 

M
árq

u
ez, R

afael R
ivas, P

ab
lo

 So
lan

o
, H

ern
án

 

V
ieco

, 
P

lin
io

 
A

p
u

leyo
 

M
en

d
o

za, 
M

an
u

el 
y 

D
elia Z

ap
ata O

livella.

M
ed

alla d
e O

ro
 - O

lim
p

iad
as d

e M
éxico

 19
68: 

D
esp

u
és d

e h
ab

er reco
rrid

o
 el p

aís y el m
u

n
d

o
, 

Lo
s G

aitero
s d

e San
 Jacin

to
, fu

ero
n

 esco
g

id
o

s 

p
o

r el p
restig

io
 ad

q
u

irid
o

 y p
o

rq
u

e p
o

d
ían

 

rep
resen

tar a C
o

lo
m

b
ia co

n
 la m

ú
sica y lo

s 

aires típ
ico

s m
ás au

tó
cto

n
o

s d
e n

u
estra tierra. 

E
l co

n
cu

rso
 co

n
tó

 co
n

 10
8

 ag
ru

p
acio

n
es d

e 

lo
s 5

 co
n

tin
en

tes.

C
u

an
d

o
 se p

resen
taro

n
 Lo

s G
aitero

s d
e San

Jacin
to

, 
in

iciaro
n

 
co

n
 

u
n

a 
im

p
ro

visació
n

 

d
e 

To
ñ

o
 

Fern
án

d
ez. 

D
esp

u
és 

in
terp

retaro
n

 

can
cio

n
es co

m
o

; C
an

d
elaria, La M

aestran
za 

ejecu
tad

a p
o

r To
ñ

o
 Fern

án
d

ez y C
atalin

o
 P

arra.

D
esp

u
és d

e h
ab

er escu
ch

ad
o

 10
8

 co
n

ju
n

to
s 

fo
lcló

rico
s d

e to
d

o
 el m

u
n

d
o

, Lo
s G

aitero
s 

d
e 

San
 

Jacin
to

, 
en

 
rep

resen
tació

n
 

d
e 

C
o

lo
m

b
ia, 

se 
g

an
aro

n
 

la 
M

ed
alla 

d
e 

O
ro

. 

Fu
e la co

n
sag

ració
n

 d
e la ép

o
ca, d

e n
u

estra 

m
ú

sica y el fo
lclo

r. E
l n

o
m

b
re d

e San
 Jacin

to
 

y su
s g

aitero
s fu

e escrito
 en

 la p
ren

sa d
el 

to
d

o
 el m

u
n

d
o

. Se realizó
 u

n
 “h

o
m

en
aje a lo

s 

g
an

ad
o

res”, al q
u

e asistiero
n

 cien
to

s d
e artistas 

m
exican

o
s, en

tre lo
s cu

ales se en
co

n
trab

an
, 

M
ario

 M
o

ren
o

 C
an

tin
flas, Sara G

arcía y A
rtu

ro
 

d
e C

ó
rd

o
b

a. A
 su

 reg
reso

 a C
o

lo
m

b
ia, la casa 

d
isq

u
era 

C
.B

.S. 
g

rab
ó

 
u

n
a 

larg
a 

d
u

ració
n

 

(L
.P), 

co
n

 
las 

can
cio

n
es 

triu
n

fad
o

ras. 
Lo

s 

in
teg

ran
tes d

e lo
s G

aitero
s d

e San
 Jacin

to
 q

u
e 

lo
g

raro
n

 este triu
n

fo
 fu

ero
n

 To
ñ

o
 Fern

án
d

ez, 

Ju
an

 Lara, Jo
sé Lara, C

atalin
o

 P
arra, Erasm

o
 

A
rrieta y R

o
q

u
e A

rrieta.

To
ñ

o
 Fern

án
d

ez m
u

rió
 el 2 d

e d
iciem

b
re d

e 

198
8

, p
ero

 su
 leg

ad
o

, su
 h

eren
cia sig

u
e viva 

p
ara 

San
 

Jacin
to

 
y 

C
o

lo
m

b
ia. 

Lo
s 

g
ran

d
es 

éxito
s d

e lo
s G

aitero
s d

e San
 Jacin

to
, h

an
 sid

o
 

p
erp

etu
ad

o
s p

o
r las g

en
eracio

n
es d

e G
aitero

s 

en
 

San
 

Jacin
to

, 
h

asta 
lo

g
rar 

u
n

o
 

d
e 

lo
s 

g
alard

o
n

es m
ás co

d
iciad

o
 p

o
r artista d

e talla 

in
tern

acio
n

al co
m

o
 lo

 es el G
ram

m
y Latin

o
.

D
e lo

s G
aitero

s d
e San

 Jacin
to

, su
s éxito

s h
an

 

sid
o

 
g

rab
ad

o
s 

p
o

r 
g

ran
d

es 
artistas 

co
m

o
: 

C
arlo

s V
ives, A

lfred
o

 G
u

tiérrez, Jo
e A

rro
yo

, 

A
n

íb
al V

ásq
u

ez, Ju
ven

tin
o

 O
jito

, C
h

elito
 d

e 

C
astro

, 
N

ach
o

 
N

ieto
, 

R
o

d
rig

o
 

R
o

d
ríg

u
ez, 

To
tó

 la M
o

m
p

o
sin

a, P
etro

n
a M

artín
ez, A

n
d

rés 

C
ava, Ju

an
es y H

erm
an

o
s Zu

leta.

G
en

eracio
n

es d
e g

aitero
s: C

in
co

 gen
eracio

n
es 

h
an

 p
asado

 p
o

r la plaza del pu
eblo

 de San
 Jacin

to
 

q
u

e 
h

an
 

p
o

rtado
 

su
 

talen
to

 
p

ara 
co

n
servar 

in
tacta esta tradició

n
. C

o
n

servar el p
asado

 y el 

ritm
o

 de esas ch
u

an
as y p

ro
yectarlas al fu

tu
ro

.

P
rim

era g
en

eració
n

: Salió
 del m

o
n

te, co
m

o
 su

s 

in
stru

m
en

to
s. Estaba co

m
pu

esta po
r h

o
m

bres 

q
u

e sem
braban

 su
s alim

en
to

s, y q
u

e al co
m

pás 

de su
 fatiga iban

 sacan
do

. Se les iban
 aso

m
an

do
 

in
spiracio

n
es 

y 
co

n
 

su
s 

labio
s 

so
plaban

 
su

s 

co
m

po
sicio

n
es. 

Po
r 

n
o

ticias 
q

u
e 

se 
iban

 

tran
sm

itien
do

 de gen
eració

n
 en

 gen
eració

n
 se 

sabe de lo
s prin

cipales gaitero
s q

u
e apo

rtaro
n

 

su
 talen

to
 para difu

n
dir la sem

bradu
ra de gaita, 

fu
ero

n: Plácido
 M

o
n

tes, N
ico

m
edes Ju

lio, Jo
sé 

M
ig

u
el 

C
assian

i, 
C

h
abelo

 
C

astro, 
Ju

lio
 

Jo
sé 

C
o

n
treras, 

P
ru

den
cio

 
G

arcía, 
Fran

cisco
 

R
o

sso, 

Flo
ren

tin
o

 V
ega, Elig

io
 R

o
sario, A

n
astasio

 R
ivera, 
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Cruz Peñaloza, Julio Orozco, Lucio Arango, 

Ignacio Puertas, Hermanos Escobar. Durante 

esas noches se ubicaban en el centro de la plaza 

principal para realizar ruedas de gaitas, con su 

cumbia sonora. Eran gaiteros de una tierra sin 

violencia y alegre que tocaban hasta el cansancio. 

Eran alcaravanes nocturnos de ojos humildes, 

que dejaban la noche tiznada con sus sones 

lánguidos y en tono menor y de otros tiempos.

Segunda generación: Se podría ubicar 

históricamente entre los años 1920 y 1925. 

Habían heredado esos sones lánguidos y se 

diferenciaban de la primera generación porque 

sus golpes de viento alegre agobiaban a los 

amaneceres casi a diario en el pueblo.

Los barrios más pobres amanecían más alegres 

porque eran soñadores, que iban por caminos 

hacía el monte para reencontrar otros ciclos, 

otras cumbias y otras noches. Los gaiteros de 

esta segunda generación fueron: Víctor Conde, 

Mamerto Díaz, Teófilo Mendoza, Tomás Arrieta, 

Manuel Lora, Horacio García, Leovigildo y José 

Estrada, Julio Gallego, Manuel Acosta, Federico 

Luna, Juan Camargo, Joaquín Pérez, José 

Camargo, Pedro Pérez, Mariano Ospina.

Tercera generación: Se originó a partir del año 

1930, la crisis económica se generalizó por todo 

el mundo. En San Jacinto la vida seguía siendo 

apacible, se compraba la leche en los corrales de 

ganado, que eran los patios grandes del pueblo, 

se organizaban las rueda de gaitas a diario y casi 

todo el pueblo vivía en un constante tejer en el 

telar de las ilusiones, de sus hombres y mujeres. Se 

destacan los nombres de renombrados gaiteros 

como: Leovildo García, Mono Tobías, Pedro Julio 

Beltrán, Antonio Barreto, Pablo Guerrero. 

Cuarta generación: la cuarta generación se 

inicia en 1932, encabezada por: Manuel de 

Jesús Mendoza, Manuel Cerpa, Rudecindo 

Mariota, Nolasco Mejía, Eliecer Mejía, Pedro 

Mejía, Juan Lara, José Lara, Nicolás Hernández 

Pacheco, Juan Fernández Polo, Catalino Parra, 

Gabriel Torregrosa, Eliecer Melendres, Antonio 

García, Pedro Yepes, José Yepes, Víctor Yepes, 

Juan Yepes, Rafael Rodríguez, José Tobías 

Estrada, Toño Fernández que nacionalizó e 

internacionalizó la gaita, la chuana montañera, y 

logró mayor divulgación jamás vista en nuestro 

país. Antes de Toño Fernández, la ejecución de 

la Gaita era solo ritmo, pero este sanjacintero le 

acomodó el canto español, la letra poética. Los 

chuaneros, antes de Toño Fernández, siempre 

ejecutaban interminables “Solos de Gaita”.

Quinta generación: Esta generación es el 

resultado de la enseñanza de los maestros 

gaiteros, y por procesos llevados a cabo por la 

sociedad civil, como lo fue el Comité Cívico 

Cultural, a través de la Escuela de Formación 

Artística, y gestores culturales. Son de esta 

generación: Orlando Yepes, Dionisio Yépez, 

Orlando Yepes, Dionisio Yepes, Orlando Leones, 

Wilson Fontalvo, Javier Fernández, Rafael Pérez 

García, José Plata, Francis Lara, Rodrigo Lara, 

Gabriel Torregrosa, Juan Pimienta, Edgardo Lara, 

Rafael Castro, Pascual Castro, Manuel Castro, 

Adolfo Castro, Carlos Jaspe, Jeiver Rodríguez 

Yuranis Lora, Álvaro Vásquez, José Vásquez, José 

Movilla, Miguel Contreras, Miguel salcedo, Ivan 

salcedo, José Herrera, Luis Herrera, Javier Flores.

La mayoría de nuestros Gaiteros han sido hombres 

de campo, gente sencilla y trabajadora que durante 

de más de dos siglos mantuvieron por tradición 

este antiguo arte de ejecutar la Gaita, herencia 

de los indígenas zenúes. Conservaron sus Cantos 

de Zafra, Décimas y Cantos de Vaquería. Esta 

tradición pasó como una herencia musical de 

abuelos a padres y de éstos a sus hijos. Su único 

fin consistía en amenizar su fiesta de tradición 

y aliviar sus penas en vidas y a la hora de su 

muerte. No siempre todo fue alegría, sus cantos 

fueron marginados y estigmatizados por la 

gente pudiente y prohibidos por autoridades 

eclesiásticas, quienes consideraban, que la 

gaita y sus cantos iban en contravía de las 

“buenas costumbres”, tildados como vulgares y 
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sacrílegas de uso exclusivo del burgo, propio 

de peones y campesinos.

Pero todo comenzó a cambiar con la cuarta 

generación de Gaiteros, encabezados por 

el inmortal Toño Fernández; esta generación 

rompió con todos los paradigmas tradicionales 

y transformaron la Música de Gaita y la 

dignificaron. A pesar de la marginalidad, 

discriminación, incredulidad de muchos

paisanos, arrancaron la gaita del monte, 

de los ranchos, los corrales y esquinas de 

nuestros barrios populares y la pasearon por 

el mundo, en grandes eventos de las artes y la 

cultura, desfilando por los tapetes y alfombras 

rojas junto a reconocidas figuras de la música 

y las letras a nivel internacional, para bien de 

nuestra identidad cultural y en recompensa 

a tantos años de indiferencia y olvido. 

Manuel Antonio García Caro (Toño García): 

Nacido el 16 de enero de 1930, apenas era un 

niño de 10 años, que ya conocía los secretos de 

la agricultura, quedó ensimismado, observando 

la destreza del gaitero Manuel Mendoza, quien 

había llegado al caserío de las Mercedes, vereda 

de San Jacinto, empotrado en el cerro de maco, 

con una cuadrilla de hombres al desmontar el 

extenso terreno.

C
ar

at
u

la
  C

D
, G

ai
te

ro
s 

d
e 

Sa
n

 J
ac

in
to

, 2
01

2.
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G
ai

te
ro

s 
d

e 
Sa

n
 J

ac
in

to
, M

ae
st

ro
s 

Ju
an

 C
h

u
ch

it
a 

y 
To

ñ
o

 G
ar

cí
a.
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Sen
tado

 en
 u

n
a m

ecedo
ra en

 el patio
 de su

 

casa, en
 u

n
a en

trevista To
ñ

o
 G

arcía, advierte 

qu
e siem

pre le h
a sido

 fiel a la gaita, po
rqu

e ese 

in
stru

m
en

to
 tien

e pega pega “vea, yo
 traté de 

dejarla, pero
 n

o
 po

día. M
e in

tern
aba a trabajar la 

ag
ricu

ltu
ra y llegaba u

n
 m

o
m

en
to

 so
bre to

do
 p

o
r 

las n
o

ch
es, en

 q
u

e se m
e en

traba u
n

 desesp
ero

, 

q
u

e so
lo

 se m
e q

u
itaba cu

an
do

 agarraba la gaita 

y to
caba algo

” (Frag
m

en
to

s h
istó

rico
s de San

 

Jacin
to

 B
o

lívar, M
o

n
o

g
rafía).

R
eco

n
o

cido
 G

aitero
 de San

 Jacin
to

, in
terp

reta la 

G
aita H

em
bra, h

a tran
sm

itido
 su

 co
n

o
cim

ien
to

 

de 
la 

m
ú

sica 
de 

gaitas 
a 

m
iles 

de 
alu

m
n

o
s 

ven
ido

s de to
d

as p
artes, a ap

ren
der este ritm

o
 

q
u

e 
en

am
o

ra 
y 

em
bru

ja, 
ejem

plo
 

de 
ello

 

so
n

: 
G

abriel 
To

rreg
ro

sa, 
Javier 

Flo
res, 

Jeiver 

R
o

dríg
u

ez, 
D

am
ian

 
B

o
ssio

, 
Fredy 

A
rrieta, 

O
rlan

do
 Leo

n
es, en

tre o
tro

s g
ran

des exp
o

n
en

tes 

de la m
ú

sica de gaita reco
n

o
cido

s actu
alm

en
te. 

Su
 n

o
bleza es u

n
a cu

alid
ad m

u
y p

articu
lar de 

este h
o

m
bre q

u
e ya co

n
 su

s 89 añ
o

s de ed
ad

, 

la salu
d h

a em
p

ezado
 a q

u
ebran

tar, la p
artid

a 

de su
 C

an
delaria p

arece h
ab

erlo
 alejado

 p
o

r 

m
o

m
en

to
s de la realid

ad
. 

H
ace 

p
arte 

del 
g

ru
p

o
 

“Lo
s 

G
aitero

s 
de 

San
 

Jacin
to

”. In
ició

 en
 1985, sem

an
as despu

és de la 

m
u

erte de su
 “M

aestro
 M

añ
e M

en
do

za”. A
cu

dió
 

al 
llam

ado
 

del 
legen

d
ario

 
“To

ñ
o

 
Fern

án
dez” 

co
n

 q
u

ien
 reco

rrió
 la zo

n
a del p

aís, to
can

do
 y 

en
señ

an
do

 la m
ú

sica de gaita. C
o

n
 este m

ism
o

 

g
ru

p
o

 se co
n

sag
ró

 co
n

 u
n

 p
rem

io
 G

ram
m

y, a la 

m
ejo

r m
ú

sica fo
lcló

rica.

Ju
an

 H
ern

án
dez Po

lo
 “C

h
u

ch
ita” .U

n
o

 de lo
s 

legado
s m

u
sicales m

ás im
p

o
rtan

tes relacio
n

ado
s 

co
n

 la m
ú

sica de gaita, es el de Ju
an

 H
ern

án
dez 

Po
lo

 “C
h

u
ch

ita”; n
ació

 el 6 de ago
sto

 de 1931 en
 

San
 Jacin

to
, despu

és de u
n

 exito
so

 reco
rrido

 

co
m

o
 g

u
ach

araq
u

ero
 al lado

 de A
n

drés Lan
dero

 

se vin
cu

la a Lo
s G

aitero
s de San

 Jacin
to

 p
ara 

1974, despu
és de la sep

aració
n

 de lo
s h

erm
an

o
s 

Lara, ejecu
tan

do
 la tam

b
o

ra y el tam
b

o
r aleg

re. 

A
 p

artir de lo
s añ

o
s 80

 term
in

a sien
do

 la vo
z 

líder de la ag
ru

p
ació

n
, debido

 a lo
s p

ro
blem

as 

de salu
d del m

aestro
 To

ñ
o

 Fern
án

dez.

U
n

a cu
alidad de Ju

an C
huchita, es la com

po
sición

, 

virtud adm
irable si tenem

o
s en cuenta q

ue no
 

sabe ni leer ni escribir, por en
señ

an
za de su

s 

hijo
s apen

as sabe firm
ar. Sin em

bargo, m
anifiesta 

tener 300 com
po

siciones las cu
ales son la prueba 

feh
aciente 

del 
talento 

m
u

sical 
de 

este 
juglar. 

C
anciones com

o: La Pen
sión de O

cañ
a, C

elestin
a, 

La cum
bia de A

rnulfa Elen
a, El Ñ

eq
ue son sacada 

de su
s vivencias del cam

po y de suceso
s de la vida 

real. Prim
ero las chiflas, luego las canta y cu

an
do

 

está co
nvencido

 de ellas, bu
sca a su

s fam
iliares 

para q
ue se las graben y después em

pieza h
acerles 

lo
s arreglo

s m
u

sicales del caso.

El 
reco

rrid
o

 
m

u
sical 

d
e 

Ju
an

 
C

h
u

ch
ita, 

es 

en
vid

iab
le, 

h
a 

p
isad

o
 

escen
ario

s 
d

e 
fam

a 

m
u

n
d

ial, al lad
o

 d
e g

ran
d

es artistas d
e co

rte 

in
tern

acio
n

al. 
El 

n
o

m
b

re 
d

e 
C

o
lo

m
b

ia 
se 

ilu
m

in
a 

y 
es 

situ
ad

o
 

en
 

la 
cim

a 
d

e 
cad

a 

p
resen

tació
n

 su
ya. Para septiem

bre de 2012, 

el gaitero
 Ju

an
 A

lb
erto

 H
ern

án
dez Po

lo
, recib

e 

el galardó
n

 q
u

e o
to

rga el M
in

isterio
 de C

u
ltu

ra 

a to
do

s lo
s gesto

res cu
ltu

rales cu
ya lab

o
r h

aya 

so
bresalido

 
a 

n
ivel 

n
acio

n
al 

e 
in

tern
acio

n
al, 

co
m

o
 es el prem

io
 n

acio
n

al vida y o
bra. 

Festival 
N

acio
n

al 
A

u
tó

cto
n

o
 

d
e 

G
aitas: 

preo
cu

pado
s 

po
rq

u
e 

este 
ritm

o
 

m
u

sical 
n

o
 

desaparezca y para co
n

servar lo
 autó

cto
n

o, u
n

 

g
ru

po
 de gaitero

s se reú
n

en
 para o

rgan
izar u

n
 

even
to

 do
n

de se escu
ch

e la gaita y se co
m

pita 

san
am

en
te, es así co

m
o

 n
ace El Festival N

acio
n

al 

A
utó

cto
n

o
 de G

aitas “To
ñ

o
 Fern

án
dez, N

o
lasco

 

M
ejía y M

añ
e M

en
do

za”, se realiza an
u

alm
en

te en
 

el m
arco

 de la Fiestas Patro
n

ales de San
 Jacin

to
 y 

San
ta A

n
a en

 el m
es de A

go
sto, pero

 para llegar al 

desarro
llo

 de este even
to

 se realizan
 actividades 

en
 to

do
 el añ

o, co
m

o
 so

n
 las ru

edas de gaitas 

q
u

e se llevan
 a cabo

 en
 lo

s diferen
tes barrio

s del 

m
u

n
icipio, co

m
o

 u
n

 preám
bu

lo
 para el Festival, 

aq
u

í participan
 la co

m
u

n
idad en

 gen
eral, cabe 

rescatar q
u

e lo
s n

iñ
o

s y lo
s adu

lto
s m

ayo
res so

n
 

lo
s acto

res prin
cipales.
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A
sí m

ism
o, las in

stitu
cio

n
es edu

cativas preparan
 

a lo
s estu

dian
tes para el En

cu
en

tro
 de D

an
zas 

M
u

n
icipales, q

u
e se realiza co

n
 el o

bjetivo
 de 

esco
ger u

n
a represen

tació
n

 para el En
cu

en
tro

 

N
acio

n
al de D

an
zas A

bel V
ian

a R
eyes realizado

 

en
 el m

arco
 del Festival.

D
e igu

al form
a lo

s C
entro

s de D
esarrollo In

fan
til 

(C
D

I), 
H

o
gares 

C
o

m
u

n
itario

s, 
p

rep
aran

 
a 

lo
s 

n
iñ

o
s p

ara la g
ran

 ru
ed

a infantil q
ue se desarrolla 

un
a sem

an
a antes de dar inicio al gran evento, 

para el desfile Infantil realizado en el festival, para 

el concurso de parejas Bailadoras Infantiles q
u

e 

se lleva a cab
o

 en
 el desarro

llo
 d

el Festival. 

C
o

n
 

estas 
activid

ad
es 

la 
participación 

de 
los 

niños anualm
ente llega a un to

pe de 500, sien
do

 

este un even
to

 
do

n
de 

lo
s 

p
eq

u
eñ

o
s 

pu
ed

an
 

desarro
llarse, 

exp
resarse 

librem
en

te, 
crean

do
 

esp
acio

s san
o

s de co
n

viven
cia.

C
O

RFO
A

RT
E, C

orporació
n Folclórica y A

rtesan
al 

de San Jacinto, encargada de la realización del 

Festival 
N

acion
al 

A
utó

ctono 
de 

G
aitas, 

realiza 

antes de este evento la pro
m

o
ción a nivel lo

cal 

co
n las ruedas de gaitas, a nivel n

acio
n

al con lo
s 

lan
zam

iento
s realizado

s en las diferentes ciudades 

del 
país, 

co
m

o
 

son 
Barranq

uilla, 
C

artagen
a, 

y 

B
o

gotá, a nivel intern
acio

n
al por m

edio de las 

redes so
ciales y de la págin

a con q
ue se cuenta.

T
iem

p
o

s y p
erio

d
icid

ad

La gaita y su
s m

an
ifestacio

n
es se desarro

llan
 en

 

esp
acio

s de en
señ

an
za - ap

ren
dizaje de m

an
era 

co
n

stan
te en

 las escu
elas fo

rm
ales e in

fo
rm

ales, 

y tien
e su

 en
cu

en
tro

 en
 lo

s festivales de gaita 

q
u

e se realizan
 en

 la R
eg

ió
n

 C
arib

e C
o

lo
m

bian
a 

y en
 esp

ecial en
 el Festival N

acio
n

al A
u

tó
cto

n
o

 

de G
aitas de San

 Jacin
to

. San
 Jacin

to
 existen

 do
s 

Escu
elas de Fo

rm
ació

n
 A

rtística en
 d

an
za, co

m
o

 

lo
 so

n
: G

ru
p

o
 de D

an
zas Fo

lcló
rico

 Fan
tasía, 

y La Escu
ela de D

an
zas y M

ú
sica M

A
C

U
M

B
É - 

A
b

el V
ian

a R
eyes, estas h

an
 sido

 u
n

 referen
te 

p
ara o

tras escu
elas q

u
e actu

alm
en

te fo
rm

an
 a 

n
iñ

o
s, jó

ven
es y adu

lto
 m

ayo
r, en

 el pu
eblo

.

Para preservar y difu
n

dir la gaita la C
o

rpo
ració

n
 

Fo
lcló

rica Y A
rtesan

al de San
 Jacin

to
 C

O
RFO

A
R

T
E, 

h
a creado

 la Escu
ela H

eredero
s A

n
cestrales, co

n
 

el fin
 de fo

rm
ar n

iñ
o

s q
u

e le den
 co

n
tin

u
idad 

a la m
ú

sica de gaita. A
sí m

ism
o

 existen
 o

tras 

escu
elas q

u
e se dedican

 a esta labo
r, existen

 

talleres de artesan
o

s dedicado
s a fabricar lo

s 

in
stru

m
en

to
s de gaita, y esto

s a su
 vez tran

sm
iten

 

el co
n

o
cim

ien
to

 a perso
n

as q
u

e se in
teresan

 po
r 

este o
ficio

. C
o

n
 relació

n
 a las o

tras expresio
n

es 

de la gaita, se dan
 en

 las tem
po

ralidades:

-Las 
R

u
edas 

de 
G

aitas 
se 

realizan
 

co
m

o
 

p
reám

bu
lo

 
del 

festival, 
y 

en
 

las 
diferen

tes 

fiestas realizad
as en

 San
 Jacin

to
. A

sí co
m

o
 en

 

las in
stitu

cio
n

es edu
cativas, do

n
de se realizan

 

acto
s cu

ltu
rales.

-El Festival d
e G

aitas, q
u

e se realiza en
 el m

es 

d
e ag

o
sto

 en
 el m

arco
 d

e las fiestas p
atro

n
ales, 

es 
la 

vitrin
a 

p
ara 

to
d

o
s 

eso
s 

gaitero
s, 

q
u

e 

en
cu

en
tran

 en
 este even

to
 la o

p
o

rtu
n

id
ad

 d
e 

m
o

strar su
 talen

to
.

-En
 

el 
M

u
seo

 
C

o
m

u
n

itario
 

d
e 

San
 

Jacin
to

, 

realiza m
u

estras cu
ltu

rales d
e gaita y d

an
za a 

visitan
tes y tu

ristas.

Po
r tan

to
, en

 San
 Jacin

to
 es n

o
rm

al in
terp

retar, 

escu
ch

ar y bailar m
ú

sica de gaita en
 cu

alq
u

ier 

m
o

m
en

to
, y cu

alq
u

ier esp
acio

 es p
ro

picio
 p

ara 

am
en

izar co
n

 u
n

a can
ció

n
 de lo

s legen
d

ario
s 

m
aestro

s de la gaita.

T
ran

sfo
rm

acio
n

es

E
xiste 

evid
en

cia 
d

e 
q

u
e, 

en
 

la 
an

tig
ü

ed
ad

, 

en
 la reg

ió
n

 existían
 o

b
jeto

s e in
stru

m
en

to
s 

elab
o

rad
o

s p
o

r in
d

íg
en

as co
n

 m
ateriales q

u
e 

ten
ían

 a la m
an

o
, q

u
e n

o
s m

u
estra u

n
a clara 

relació
n

 co
n

 la m
ú

sica. H
o

y p
o

r h
o

y, esto
s 

o
b

jeto
s h

an
 sid

o
 to

m
ad

o
s p

o
r las co

m
u

n
id

ad
es 

co
m

o
 u

n
a rep

resen
tació

n
 d

e su
 id

en
tid

ad
 y 

h
an

 su
frid

o
 tran

sfo
rm

acio
n

es d
e acu

erd
o

 al 

estilo
 d

e vid
a, a co

stu
m

b
res, o

 p
o

r h
eren

cia.

A
sí 

m
ism

o
 

la 
G

aita 
y 

su
s 

m
an

ifestacio
n

es 
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h
eredadas 

po
r 

la 
co

m
u

n
idad 

Sanjacin
tera, 

h
an

 
su

frido
 

tran
sfo

rm
acio

n
es 

po
r 

din
ám

icas 

po
blacio

n
ales q

u
e m

o
dificaro

n
 la co

m
po

sició
n

 

dem
o

g
ráfica; co

n
 la llegada de lo

s españ
o

les, 

m
isio

n
ero

s de la iglesia cató
lica, de lo

s african
o

s, 

alg
u

n
as 

co
stu

m
bres 

pro
pias 

de 
lo

s 
n

ativo
s 

fu
ero

n
 

resig
n

ificadas 
y 

o
tras 

desapareciero
n

. 

En
 lo

s in
icio

s de la m
ú

sica de la gaita, so
lo

 se 

to
caban

 do
s in

stru
m

en
to

s: G
aita h

em
bra, G

aita 

m
ach

o
, 

aco
m

p
añ

ad
a 

d
e 

u
n

a 
m

araca, 
y 

era 

catalo
gad

a 
co

m
o

 
G

aita 
m

u
d

a 
p

o
r 

n
o

 
ten

er 

letra. C
o

n
 la llegad

a d
e lo

s african
o

s y co
n

 las 

co
stu

m
b

res traíd
as d

e su
 reg

ió
n

 se in
tro

d
u

ce 

la p
ercu

sió
n

: Llam
ad

o
r, A

leg
re, y la tam

b
o

ra, 

q
u

e es u
n

 tam
b

o
r o

rig
in

ario
 d

e am
érica se 

in
tro

d
u

ce al g
ru

p
o

 d
e gaitas en

 lo
s añ

o
s 50

 co
n

 

la llegad
a d

e C
atalin

o
 Parra a lo

s G
aitero

s d
e 

San
 Jacin

to
, este in

stru
m

en
to

 se u
tilizab

a en
 la 

o
rilla d

el río
 p

ara lo
s b

ailes d
e tam

b
o

ra  d
an

d
o

 

co
m

o
 resu

ltad
o

 u
n

 g
ru

p
o

 d
e G

aitero
s q

u
e co

n
 

su
 to

q
u

e d
eleitan

 a m
u

ch
o

s.

La m
ú

sica de G
aita era co

n
siderada po

r alg
u

n
o

s 

po
blado

res 
u

n
a 

m
ú

sica 
q

u
e 

so
lo

 
po

día 
ser 

in
terpretada po

r la clase baja de la co
m

u
n

idad
, 

po
r eso

s cam
pesin

o
s q

u
e, al term

in
ar u

n
a jo

rn
ada 

ardu
a de trabajo, se deleitaban

 to
can

do
 u

n
a G

aita. 

En
 la actu

alidad es u
n

a m
ú

sica in
terpretada po

r 

cu
alq

u
ier perso

n
a am

an
te de este gén

ero
 y q

u
e 

g
u

sta a m
u

ch
o

s. 

C
o

n
 

el 
pasar 

de 
lo

s 
tiem

po
s 

u
n

 
G

aitero
 

de 

n
o

m
bre 

M
ig

u
el 

A
n

to
n

io
 

H
ern

án
dez 

V
ásq

u
ez, 

co
n

o
cido

 
co

m
o

 
To

ñ
o

 
Fern

án
dez, 

in
tro

du
ce 

letras a este gén
ero

 m
u

sical en
 lo

s añ
o

s 50, 

aco
m

pañ
an

do
 

a 
ese 

so
n

ido
 

q
u

e 
sale 

de 
las 

G
aitas y lo

s in
stru

m
en

to
s, dan

do
 así u

n
 paso

 

im
po

rtan
te, lleván

do
lo

s h
acer giras n

acio
n

ales 

e in
tern

acio
n

ales, llevan
do

 a to
das partes del 

Escuela de gaita, Herederos Ancestrales.
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m
u

n
do

 el sen
tir y la cu

ltu
ra de u

n
 pu

eblo
 q

u
e 

h
asta ese m

o
m

en
to

 era m
uy po

co
 co

n
o

cido
.

R
u

ed
a d

e g
aitas: En

 la actu
alid

ad
 se co

n
serva 

esta m
an

ifestació
n

, g
u

ard
an

d
o

 g
ran

 p
arte d

e 

su
 

o
rig

en
 

e 
in

clu
yen

d
o

 
n

u
evo

s 
elem

en
to

s 

co
m

o
 so

n
: las velas, el vestu

ario
 y d

án
d

o
le u

n
 

sen
tid

o
 d

iferen
te al sen

tir d
e su

s in
icio

s.

N
u

estro
 clim

a ard
ien

te n
o

s exig
e llevar ro

p
a 

lig
era, el cam

p
esin

o
 y la g

en
te en

 g
en

eral viste 

d
e cam

isa y p
an

taló
n

, ab
arcas en

 lo
s p

ies, 

m
o

ch
ila y so

m
brero

 vu
eltiao

 o
 co

n
ch

a de jo
b

o
. 

El vestu
ario

 p
ara bailes fu

e to
m

ado
 de n

u
estra 

m
an

era de vestir y estilizan
do

 co
n

 ese fin
 p

ara 

h
o

m
bres 

y 
m

u
jeres 

de 
la 

sig
u

ien
te 

m
an

era: 

lo
s h

o
m

bres llevan
 cam

isa y p
an

taló
n

 blan
co

 

p
añ

u
elo

 
ro

jo
 

o
 

pico
 

de 
gallo

 
en

 
el 

cu
ello

, 

so
m

brero
 vu

eltiao
 o

 co
n

ch
a de jo

b
o

, m
o

ch
ila 

a listas de co
lo

res vivo
s elab

o
rad

as de cáñ
am

o
 

o
 fiq

u
e, abarcas tres pu

n
tas, vain

a o
 cu

bierta al 

cin
to

 so
sten

id
a p

o
r u

n
a faja.

La m
u

jer: blu
sa de m

an
gas co

rtas o
 tres cu

arto
s, 

co
n

 vo
lan

tes en
 lo

s h
o

m
bro

s, fald
a am

plia co
n

 

vo
lan

tes o
 ru

edo
s q

u
e llevan

 m
ete cin

tas, fo
n

do
s 

de co
lo

res vivo
s y flo

read
as, pies descalzo

s o
 

san
d

alias de cu
ero

, flo
res en

 el cab
ello

.

Elab
o

ració
n

 d
e in

stru
m

en
to

s m
u

sicales: Lo
s 

p
rim

ero
s tam

b
o

res se elab
o

raban
 de m

an
era 

m
u

y ru
dim

en
taria u

tilizan
do

 brasas en
cen

did
as 

p
ara h

acer lo
s tam

b
o

res, esa técn
ica m

ás tarde 

se cam
bió

 p
o

r fo
rm

o
n

es de m
etal, m

ach
etes y 

u
tilizan

 barn
iz p

ara d
arle u

n
 m

ejo
r acabado

 a 

lo
s in

stru
m

en
to

s, esta p
ráctica es la q

u
e están

 

u
tilizan

do
 actu

alm
en

te. 

La elab
o

ració
n

 de la gaita se m
an

tien
e casi 

in
tacta, so

lo
 h

a cam
biado

 la plu
m

a de p
ato

 

p
o

r 
elem

en
to

s 
sin

tético
s.Festival 

N
acio

n
al 

A
u

tó
cto

n
o

 de G
aitas: En

 el añ
o

 1988 cu
an

do
 u

n
 

g
ru

p
o

 de gaitero
s se reú

n
en

 y crean
 la A

so
ciació

n
 

de G
aitero

s de San
 Jacin

to
 B

o
lívar p

ara o
rgan

izar 

el p
rim

er Festival A
u

tó
cto

n
o

 de G
aitas “To

ñ
o

 

Fern
án

dez, 
Ju

an
 

y 
Jo

sé 
Lara”, 

ten
ían

 
p

o
co

 

resp
aldo

 de las en
tid

ades g
u

b
ern

am
en

tales, n
o

 

existían
 

p
ara 

ese 
en

to
n

ces 
p

o
líticas 

pú
blicas 

q
u

e fo
m

en
taran

 la realizació
n

 de esto
s even

to
s, 

p
o

r tal razó
n

 se realizó
 la seg

u
n

d
a versió

n
 del 

festival en
 1989 y p

ara 1993 y 1994, la tercera y 

cu
arta edició

n
.

Para 
el 

añ
o

 
1995 

u
n

 
rep

resen
tan

te 
de 

lo
s 

diferen
tes 

g
rem

io
s, 

de 
la 

m
ú

sica, 
artesan

ía, 

so
cied

ad civil, se reú
n

e crean
do

 la C
o

rp
o

ració
n

 

Fo
lcló

rica y A
rtesan

al de San
 Jacin

to
, co

n
 el firm

e 

o
bjetivo

 de rescatar y p
reservar las co

stu
m

bres 

y tradicio
n

es del pu
eblo

 San
jacin

tero
. 
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A
u

n
q

u
e en

 su
s in

icio
s p

ara p
o

der fin
an

ciar el 

Festival N
acio

n
al A

u
tó

cto
n

o
 de G

aitas, les to
có

 

llegar h
asta las tien

d
as, n

ego
cio

s del pu
eblo

 

pidien
do

 co
lab

o
ració

n
 p

ara p
o

der realizar este 

even
to

, h
acer activid

ades q
u

e gen
eraran

 din
ero

 

y u
n

o
 q

u
e o

tro
 p

atro
cin

ado
r p

rivado
, q

u
e desde 

lo
s in

icio
s ap

o
yó

 el festival.

C
on el pasar de los años se fue fortaleciendo, 

convirtiéndose 
en 

una 
organización 

cultural, 

que 
ha 

lo
grado 

posesionarse 
lo

cal, 
nacional 

e 

internacionalm
ente. 

G
estionando 

proyectos 
con

 

diferentes entidades com
o M

inisterio de C
ultura, 

In
stituto de C

ultura y Turism
o de Bolívar IC

U
LT

U
R

, 

creando 
alian

zas 
con 

la 
A

lcaldía 
M

unicipal, 

G
obernación 

de 
Bolívar 

y 
algunas 

em
presas 

privadas que m
ejoraron el desarrollo de este evento.

En la actualidad, el Festival N
acional A

utó
ctono

 

de 
G

aitas, 
cuenta 

con 
recono

cim
iento 

y 

posicionam
iento, albergando a m

ás de m
iles de 

participantes, extranjeros y espectadores que to
dos 

los años se dan cita en este evento.

Se ha convertido en espacio donde se preserva 

lo A
utó

ctono, pero tam
bién se difunde, donde 

personas de to
das las edades, tienen un espacio de 

sana convivencia, donde los niños cono
cen y crean

 

una identidad cultural que los m
arcará de por vida.

A
ctu

alm
en

te la G
aita y su

s exp
resio

n
es, es la 

iden
tid

ad 
cu

ltu
ral 

de 
u

n
a 

co
m

u
n

id
ad

, 
es 

la 

esp
eran

za de u
n

 pu
eblo

 q
u

e su
frió

 lo
s estrago

s 

de 
la 

g
u

erra, 
q

u
e 

h
a 

ten
ido

 
la 

o
p

o
rtu

n
id

ad 

de cam
biar y ver en

 la gaita u
n

 esp
acio

 de 

reco
n

ciliació
n

, es la o
p

o
rtu

n
id

ad de n
u

estro
s 

n
iñ

o
s 

de 
h

acer 
h

isto
ria, 

así 
co

m
o

 
n

u
estro

s 

g
ran

des m
aestro

s.

T
ran

sm
isió

n

Po
r ser San

 Jacin
to

 u
n

 pu
eblo

 do
n

de la gaita es 

u
n

a exp
resió

n
 tradicio

n
al, desde m

u
y p

eq
u

eñ
o

s 

lo
s n

iñ
o

s se relacio
n

an
 co

n
 su

s exp
resio

n
es: 

la m
ú

sica de gaita, lo
s in

stru
m

en
to

s co
n

 q
u

e 

se to
ca y su

 elab
o

ració
n

 y la d
an

za. Es n
o

rm
al 

q
u

e en
 la casa, en

 u
n

 barrio
, en

 la calle, en
 las 

in
stitu

cio
n

es edu
cativas, en

 acto
s cu

ltu
rales, en

 

la plaza p
rin

cip
al, en

 u
n

 m
edio

 de co
m

u
n

icació
n

, 

se h
able o

 se escu
ch

e u
n

 g
ru

p
o

 de gaita. D
esde 

ah
í se despierta la in

q
u

ietu
d de lo

s n
iñ

o
s y 

jó
ven

es p
o

r ap
ren

der a in
terp

retar, a elab
o

rar u
n

 

in
stru

m
en

to
, o

 a bailar. 

Po
r su

 parte, existen
 diversas escu

elas fo
rm

ales e 

in
fo

rm
ales, de gesto

res cu
ltu

rales, o
rgan

izacio
n

es 

de la so
ciedad civil y de perso

n
as in

teresadas 

en
 tran

sm
itir y preservar el co

n
o

cim
ien

to, q
u

e 

se en
cargan

 de ag
ru

par a n
iñ

o
s y jóven

es en
 

to
rn

o
 al apren

dizaje de la m
ú

sica tradicio
n

al. Lo
s 

m
aestro

s gaitero
s en

señ
an

 este in
stru

m
en

to
 co

n
 

m
eto

do
lo

gías pro
pias de la tradició

n
 o

ral, po
r 

m
edio

 de la repetició
n

 del so
n

ido
 es co

m
o

 lo
s 

n
iñ

o
s apren

den
 las distin

tas m
elo

días, au
n

q
u

e 

se h
an

 realizado
 investigacio

n
es y avan

ces en
 

cu
an

to
 a la fo

rm
a de escritu

ra de este gén
ero

 

m
u

sical, 
lo

s 
n

iñ
o

s 
y 

jóven
es 

sanjacin
tero

s 

co
n

tin
ú

an
 apren

dien
do

 la m
ú

sica de gaita po
r 

m
edio

 de la repetició
n

. 

El 
Festival 

N
acio

n
al 

A
u

tó
cto

n
o

 
de G

aita 
es 

sig
n

ificativo
 

p
o

r 
ser 

la 
fiesta 

p
rin

cip
al 

del 

m
u

n
icipio

 en
 do

n
de to

do
s lo

s h
abitan

tes g
iran

 

en
 to

rn
o

 a esta tradició
n

. D
en

tro
 del festival 

existe 
u

n
a 

rep
resen

tació
n

 
im

p
o

rtan
te 

de 
la 

p
o

blació
n

 in
fan

til y ju
ven

il tan
to

 en
 el desfile 

de gaitas de n
iñ

o
s, co

m
o

 en
 las ru

ed
a de gaitas 

in
fan

tiles 
y 

las 
p

resen
tacio

n
es 

de 
lo

s 
m

ás 

jó
ven

es en
 la tarim

a p
rin

cip
al. P

revio
 al Festival 

de G
aitas du

ran
te do

s m
eses se realizan

 ru
ed

a 

de gaitas en
 distin

to
s barrio

s del m
u

n
icipio

, la 

p
articip

ació
n

 de la co
m

u
n

id
ad es abu

n
d

an
te 

y la p
o

blació
n

 in
fan

til y lo
s adu

lto
s m

ayo
res 

asu
m

en
 el liderato

 en
 el in

icio
 de las ru

ed
a de 

gaitas, lo
 q

u
e co

n
vierte a esta activid

ad en
 u

n
 

escen
ario

 de so
cializació

n
 fu

n
d

am
en

tal p
ara la 

tran
sm

isió
n

 de estas m
an

ifestacio
n

es cu
ltu

rales. 

El M
u

seo
 C

o
m

u
n

itario
 es u

n
 esp

acio
 abierto

 

do
n

de lo
s visitan

tes pu
eden

 ap
reciar la iden

tid
ad 

cu
ltu

ral de lo
s san

jacin
tero

s, es n
o

rm
al en

co
n

trar 

u
n

 g
ru

p
o

 de gaitero
s in

terp
retan

do
 la m

ú
sica de 
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gaita y dan
do

 u
n

a explicació
n

 de la h
isto

ria de 

esta m
ú

sica, adqu
irien

do
 el co

n
o

cim
ien

to
 de 

esa trietn
ia qu

e co
n

fo
rm

a la agru
pació

n
 desde 

tiem
po

s preh
ispán

ico
s y despu

és de la llegada 

de lo
s españ

o
les, al m

ism
o

 tiem
po

 co
n

o
cen

 la 

elabo
ració

n
 de lo

s in
stru

m
en

to
s de esta m

ú
sica.

R
elevan

cia

La 
G

aita 
es 

la 
represen

tació
n

 
cu

ltu
ral 

de 
la 

iden
tidad de u

n
 pu

eblo
 qu

e desde h
ace m

u
ch

o
 

la to
m

ó
 co

m
o

 su
ya, qu

e co
n

serva lo
 au

tó
cto

n
o

 

en
 la fo

rm
a de in

terpretar u
n

 ritm
o

, de to
car lo

s 

in
stru

m
en

to
s, de bailar y h

asta su
s vestu

ario
s 

dan
 

fe 
de 

eso
. 

Es 
po

r 
eso

, 
qu

e 
es 

n
o

rm
al 

en
co

n
trar en

 San
 Jacin

to
 a perso

n
as de o

tras 

regio
n

es, de o
tro

s países apren
dien

do
 a to

car la 

gaita san
jacin

tera. 

Es la m
ism

a G
aita qu

e le dio
 la vu

elta al m
u

n
do

 

en
 la década de lo

s 50
 co

n
 lo

s G
aitero

s de San
 

Jacin
to

, dán
do

la a co
n

o
cer, qu

e to
do

s su
pieran

 

qu
e h

ay u
n

 pu
eblo

 m
ágico

, rico
 en

 cu
ltu

ra, po
r 

su
s gaitas y artesan

ías, po
r la gen

te am
able. 

N
u

estro
s G

aitero
s participaro

n
 de las O

lim
piadas 

C
u

ltu
rales de M

éxico
 68, sien

do
 m

erecedo
res de 

u
n

a M
edalla O

lím
pica. M

u
ch

o
 tiem

po
 despu

és, 

en
 el 20

07 Lo
s G

aitero
s de San

 Jacin
to

 fu
ero

n
 

exaltado
s co

n
 el prem

io
 G

ram
m

y Latin
o

 po
r 

su
 

trabajo
 

“U
n

 
fu

ego
 

d
e 

san
gre 

p
u

ra”, 
en

 

la 
catego

ría 
“M

ejo
r 

álb
u

m
 

fo
lcló

rico”; 
Ju

an
 

“C
h

u
ch

ita” 
Fern

án
dez 

y To
ñ

o
 

G
arcía 

do
s 

de 

lo
s tres in

tegran
tes h

istó
rico

s “d
e lo

s gaitero
s”, 

recibiero
n

 
el 

prem
io

 
y 

co
n

 
palabras 

en
tre 

co
rtadas po

r la em
o

ció
n

 le dedicaro
n

 el galardó
n

 

a la m
ú

sica fo
lcló

rica de su
 tierra. D

espu
és de 

este reco
n

o
cim

ien
to

, lo
s gaitero

s de San
 Jacin

to
 

en
 gen

eral tien
en

 u
n

a m
arca q

u
e es reco

n
o

cid
a 

p
o

r to
d

o
 el m

u
n

d
o

, co
m

o
 u

n
a d

e las m
ejo

res 

agru
p

acio
n

es fo
lcló

ricas d
e Latin

o
am

érica. 

Po
r o

tra p
arte, en

 San
 Jacin

to
 se creó

 u
n

 esp
acio

 

q
u

e p
erm

itiera el en
cu

en
tro

 e in
tercam

b
io

 d
e 

sab
eres en

 to
rn

o
 a la gaita, es así co

m
o

 añ
o

 

tras añ
o

 p
erso

n
as d

e to
d

as p
artes d

el m
u

n
d

o
 

se d
an

 cita en
 ago

sto
, en

 el Festival N
acio

n
al 

A
u

tó
cto

n
o

 d
e G

aitas, q
u

e se realiza co
n

 el fin
 d

e 

p
reservar y co

n
tin

u
ar co

n
 esta m

an
ifestació

n
 

recib
ien

d
o

 a m
iles d

e visitan
tes q

u
e vien

en
 a 

u
n

 p
u

eblo
 a ap

ren
d

er d
e su

 cu
ltu

ra, es aq
u

í 

d
o

n
d

e lo
s n

iñ
o

s tien
en

 u
n

 esp
acio

 en
 el d

esfile 

in
fan

til, d
o

n
d

e lo
s jó

ven
es m

u
estran

 su
 talen

to
, 

lo
s ad

u
lto

s p
articip

an
 en

 el d
esfile alu

sivo
 a lo

s 

m
aestro

s fallecid
o

s, d
o

n
d

e p
u

ed
en

 co
m

p
etir en

 

el festival en
 cu

alq
u

iera catego
ría d

ep
en

d
ien

d
o

 

d
e la exp

erien
cia. C

o
n

 esto
 se reco

n
stru

ye el 

tejid
o

 so
cial y el p

u
eblo

 crece en
 d

iferen
tes 

ám
b

ito
s, 

en
 

lo
 

so
cial, 

en
 

lo
 

eco
n

ó
m

ico
, 

en
 

lo
 cu

ltu
ral, d

o
n

d
e se co

m
ien

za a vivir la p
az 

y co
n

 esto
 se recu

p
era la co

n
fian

za q
u

e se 

p
erd

ió
 cu

an
d

o
 u

n
a gu

erra ajen
a n

o
s arrebató

 

la tran
q

u
ilid

ad
. 

C
am

p
o

s d
el P

C
I

Len
gu

as y trad
ició

n
 o

ral (1); C
o

n
o

cim
ien

to
s 

trad
icio

n
ales so

b
re la n

atu
raleza y el u

n
iverso

 

(3); 
Técn

icas 
y 

trad
icio

n
es 

aso
ciad

as 
a 

la 

fab
ricació

n
 

d
e 

o
b

jeto
s 

artesan
ales 

(6); 
A

rtes 

p
o

p
u

lares (7); A
cto

s festivo
s y lú

d
ico

s (8).

La 
G

aita, 
ju

n
to

 
co

n
 

to
d

as 
su

s 
exp

resio
n

es 

cu
ltu

rales 
p

erten
ecen

 
a 

vario
s 

cam
p

o
s 

d
el 

p
atrim

o
n

io
 cu

ltu
ral in

m
aterial, d

ad
o

 q
u

e está 

d
esd

e la m
ism

a elab
o

ració
n

 artesan
al d

e lo
s 

in
stru

m
en

to
s, co

m
o

 su
 in

terp
retació

n
 artística, 

exp
o

sito
res 

co
n

 
u

n
 

legad
o

 
m

u
sical 

d
e 

alta 

trascen
d

en
cia, d

an
zas y u

n
 even

to
 festivo

 q
u

e 

reco
ge to

d
as las exp

resio
n

es, en
 este sen

tid
o

 

la m
an

ifestació
n

 p
erten

ece a lo
s cam

p
o

s d
e; 

Técn
icas aso

ciad
as a la p

ro
d

u
cció

n
 d

e o
b

jeto
s 

artesan
ales, 

len
gu

as 
y 

trad
ició

n
 

o
ral, 

artes 

p
o

p
u

lares y acto
s festivo

s y lú
d

ico
s.

C
o

m
u

n
id

ad

En
 

la 
m

an
ifestació

n
 

se 
in

vo
lu

cra 
to

d
a 

la 

p
o

blació
n

 san
jacin

tera q
u

e p
ráctica, elab

o
ra, 

escu
ch

a 
y 

p
ro

m
u

eve 
la 

m
ú

sica 
d

e 
gaita, 

p
ero

 
tam

b
ién

 
se 

h
an

 
vin

cu
lad

o
s 

acto
res 

d
e 

o
tro

s m
u

n
icip

io
s y regio

n
es d

el p
aís q

u
e h

an
 

m
an

ten
id

o
 

el 
legad

o
 

y 
el 

estilo
 

d
e 

la 
gaita 
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San
jacin

tera. Tam
b

ién
 San

 Jacin
to

 es u
n

 cen
tro

 

d
e 

elab
o

ració
n

 
d

e 
in

stru
m

en
to

s 
d

e 
gaita, 

talleres 
d

esd
e 

d
o

n
d

e 
se 

su
rten

 
la 

d
em

an
d

a 

d
e in

stru
m

en
to

s d
e gran

 p
arte d

e C
o

lo
m

b
ia.

Po
r o

tra p
arte, el M

u
seo

 C
o

m
u

n
itario

 d
e San

 

Jacin
to

 se h
a co

n
vertid

o
 en

 u
n

a ven
tan

a d
e la 

gaita y su
s exp

resio
n

es, sien
d

o
 este u

n
 esp

acio
 

d
e in

fo
rm

ació
n

 y d
e d

ivu
lgació

n
, p

ara p
reservar 

y d
ifu

n
d

ir esta m
an

ifestació
n

.

C
o

rp
o

ració
n

 Fo
lcló

rica y A
rtesan

al 
d

e San
 Jacin

to
T

elefo
n

o
: 316 522 780

0
E-m

ail: co
rfo

arte@
yah

o
o

.co
m

.co

G
ru

p
o

 Fo
lcló

rico
 Fan

tasía
T

elefo
n

o
: 314 897 4340

E-m
ail: m

erceb
arraza@

jah
o

o
.es

M
u

seo
 C

o
m

u
n

itario
 d

e San
 Jacin

to
T

elefo
n

o
: 311 661 7621

E-m
ail: m

u
sem

m
asan

jacin
to

@
g

m
ail.co

m

A
u

tén
tico

s G
aitero

s d
e San

 Jacin
to

T
elefo

n
o

: 311 437 4
461

E
-m

ail: au
ten

tico
sg

aitero
sd

esan
jacin

to
@

g
m

ail.co
m

E
scu

ela d
e D

an
zas y M

ú
sica M

A
C

U
M

B
É

T
elefo

n
o

: 314 897 4340
E-m

ail: escu
elad

ed
an

zasm
acu

m
b

e@
g

m
ail.co

m

Concierto Festival de gaitas 
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co
n

 la co
m

u
n

id
ad san

jacin
tera, tran

sm
itien

do
 

esto
s sab

eres.

To
d

as estas in
iciativas d

eb
en

 ser resp
ald

ad
as 

p
o

r 
las 

in
stitu

cio
n

es 
y 

ap
o

yo
 

estatal 
p

o
r 

m
ed

io
 d

e d
eclaracio

n
es d

e esta m
an

ifestació
n

. 

C
o

n
sid

eram
o

s 
q

u
e 

u
n

a 
d

eclarato
ria 

co
m

o
 

p
atrim

o
n

io
 

cu
ltu

ral 
d

e 
la 

h
u

m
an

id
ad

, 
d

e 
la 

gaita y su
s m

an
ifestacio

n
es cu

ltu
rales, p

o
d

ría 

g
en

erar 
estrateg

ias 
y 

co
m

p
ro

m
iso

s 
q

u
e 

trascien
d

an
 

lo
s 

p
lan

es 
d

e 
g

o
b

iern
o

 
d

e 
las 

ad
m

in
istracio

n
es d

e tu
rn

o
, y d

e esta m
an

era 

p
o

d
er o

rgan
izar u

n
a estrateg

ia articu
lad

a co
n

 

lo
s acto

res lo
cales, así co

m
o

 las o
rgan

izacio
n

es 

d
e b

ase; p
ara p

reservar y d
ifu

n
d

ir n
u

estra m
ás 

im
p

o
rtarte m

an
ifestació

n
 p

atrim
o

n
ial.

Salvag
u

ard
a

La G
aita co

n
tien

e el legado
 m

ás arraigado
 de la 

cu
ltu

ra san
jacin

tera, fu
e la h

eren
cia q

u
e dejaro

n
 

n
u

estro
s an

cestro
s q

u
e h

a sido
 cu

ltivad
a p

o
r lo

s 

gaitero
s y h

o
y se m

an
tien

e viva p
o

r la p
ráctica 

co
n

stan
te de las n

u
evas gen

eracio
n

es, exaltarla 

y salvag
u

ard
arla m

edian
te declarato

rias lo
cales, 

reg
io

n
ales y n

acio
n

ales n
o

s p
erm

itirá m
an

ten
er 

el legado
 cu

ltu
ral p

ara las n
u

evas gen
eracio

n
es.

El 
M

u
seo

 
C

o
m

u
n

itario
 

m
an

tien
e 

accio
n

es 

en
cam

in
adas 

a 
salvag

u
ardar 

la 
tradició

n
 

h
eredada po

r n
u

estro
s an

cestro
s, co

m
o

 so
n

 la 

expo
sició

n
 en

 el g
u

ió
n

 m
u

seo
g

ráfico
 de la sala 

de la gaita, adem
ás m

u
estras cu

ltu
rales a lo

s 

visitan
tes, 

tu
ristas 

q
u

e 
se 

acercan
 

a 
co

n
o

cer 

u
n

 po
co

 de n
u

estra cu
ltu

ra, u
n

a tien
da M

alibú
 

do
n

de se co
m

ercializan
 lo

s pro
du

cto
s artesan

ales 

elabo
rado

s po
r lo

s sanjacin
tero

s. En
 este sen

tido, 

el 
M

u
seo

 
C

o
m

u
n

itario
 

de 
San

 
Jacin

to, 
vien

e 

realizan
do

 u
n

a im
po

rtan
te labo

r de salvag
u

arda 

de esta im
po

rtan
te m

an
ifestació

n
 cu

ltu
ral. 

La 
C

o
rp

o
ració

n
 

Fo
lcló

rica 
y 

A
rtesan

a 

C
O

R
FO

A
R

T
E

, p
o

r m
edio

 del Festival N
acio

n
al 

A
u

tó
cto

n
o

 
de 

G
aitas 

p
o

r 
la 

creació
n

 
de 

la 

Escu
ela 

H
eredero

s 
A

n
cestrales, 

m
an

tien
e 

viva esta tradició
n

 en
 lo

s n
iñ

o
s y jó

ven
es. La 

so
cied

ad 
civil 

co
n

 
la 

creació
n

 
de 

escu
elas 

fo
rm

ales e in
fo

rm
ales, desde su

 esfu
erzo

 trabaja 

R
iesg

o
s y am

en
a

zas

Existen
 vario

s riesg
o

s p
ara la p

ráctica d
e la 

m
an

ifestació
n

, la p
rim

era es la d
efo

restació
n

 

q
u

e 
im

p
id

e 
la 

p
ro

d
u

cció
n

 
d

e 
in

stru
m

en
to

s, 

d
ad

o
 q

u
e n

o
 h

ay u
n

 p
lan

 d
e co

m
p

en
sació

n
 

fo
restal o

 siem
b

ra d
e árb

o
les q

u
e garan

ticen
 la 

m
ateria p

rim
a. 

La falta de ap
o

yo
 in

stitu
cio

n
al p

ara p
ro

m
o

ver la 

en
señ

an
za en

 las n
u

evas gen
eracio

n
es. O

tro
 de 

lo
s riesgo

s es la in
vasió

n
 de m

ú
sicas p

o
pu

lares 

de o
tro

s gén
ero

s q
u

e im
p

actan
 en

 la p
o

blació
n

 

ju
ven

il, o
lvid

an
do

 su
s raíces m

u
sicales.

N
o

 h
ay p

o
líticas lo

cales, n
i vo

lu
n

tad p
o

lítica q
u

e 

garan
ticen

 q
u

e las n
u

evas gen
eracio

n
es sigan

 

p
ractican

do
 el baile de la gaita, la co

m
u

n
id

ad lo
 

h
ace de m

an
era esp

o
n

tán
ea, p

o
r tan

to
, se co

rre 

el riesgo
 de q

u
e la co

m
u

n
id

ad pierd
a el in

terés 

p
o

r la m
an

ifestació
n

.

El 
Festival 

se 
vien

e 
realizan

do
 

de 
m

an
era 

in
in

terru
m

pid
a desde 1995, en

 el añ
o

 20
0

2, p
o

r 

falta de ap
o

yo
 in

stitu
cio

n
al, fu

e m
u

y p
recaria 

la o
rgan

izació
n

 y la asisten
cia de p

articip
an

tes. 

H
o

y cu
en

ta co
n

 fin
an

ciació
n

 estatal, p
ero

 se 

co
rre riesgo

 eco
n

ó
m

ico
, p

o
rq

u
e si n

o
 se recib

en
 

recu
rso

s se pierde la co
n

tin
u

id
ad y p

o
dría llegar 

a o
cu

rrir lo
 del añ

o
 20

0
2.



31

Gaitero, Rafael Castro
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D
escrip

ció
n

Lo
 m

ás so
bresalien

te de lo
s san

jacin
tero

s en
 el 

tem
a de la o

ralid
ad

, es la fo
rm

a de exp
resarse 

y 
co

m
u

n
icarse, 

la 
cu

al 
se 

h
a 

m
an

ten
ido

 
y 

ad
aptado

 a través de lo
s tiem

p
o

s. N
u

estro
 h

ablar, 

es p
redo

m
in

an
te el esp

añ
o

l, p
ero

 está m
ezclado

 

co
n

 vo
cablo

s de g
ru

p
o

s étn
ico

s in
dígen

as y 

afro
descen

dien
tes, rica en

 dich
o

s y refran
es de 

g
ran

 u
so

 p
o

pu
lar.

En
 

esta 
m

an
ifestació

n
 

se 
do

cu
m

en
ta 

la 

tradició
n

 o
ral, la décim

a, la cu
en

tería, la zafra, 

co
m

o
 u

n
a exp

resió
n

 cu
ltu

ral q
u

e cu
en

ta y n
arra 

h
ech

o
s 

de 
las 

co
stu

m
bres 

san
jacin

teras, 
así 

co
m

o
 la tran

sfo
rm

ació
n

 de letras o
rig

in
ales de 

can
cio

n
es co

n
o

cid
as y de m

o
d

a, q
u

e llevan
 u

n
 

m
en

saje jo
co

so
.

O
rig

en

La 
tradició

n
 

o
ral 

resp
o

n
de 

a 
la 

n
ecesid

ad 

q
u

e 
tien

e 
to

d
a 

so
cied

ad 
p

ara 
tran

sm
itir 

su
s 

exp
erien

cias, 
su

s 
afecto

s, 
su

s 
viven

cias 

espiritu
ales, 

su
 

h
isto

ria, 
su

s 
recu

erdo
s. 

La 

exp
resió

n
 

o
ral 

tam
bién

 
se 

p
ercib

e 
co

m
o

 
u

n
 

N
arración

 oral 
costu

m
brista

p
ro

ceso
 n

atu
ral in

h
eren

te al ser h
u

m
an

o
 q

u
e 

se ad
q

u
iere a p

artir d
e la in

teracció
n

 so
cial. El 

rico
 co

n
ten

id
o

 d
e la trad

ició
n

 o
ral se en

cu
en

tra 

en
 lo

s cu
en

to
s, m

ito
s, leyen

d
as, su

p
ersticio

n
es 

y an
écd

o
tas.

Esta 
m

an
ifestació

n
 

tien
e 

su
s 

o
rígen

es 
en

 

n
u

estro
s an

tep
asado

s, co
m

o
 u

n
a m

an
era de 

co
m

u
n

icar de u
n

a fo
rm

a jo
co

sa, co
stu

m
brista y 

cu
ltu

ral aq
u

ello
 q

u
e se q

u
iere d

ar a co
n

o
cer, así 

co
m

o
 desco

m
p

o
n

er las letras de las can
cio

n
es 

p
ara 

d
ar 

a 
co

n
o

cer 
o

tro
 

m
en

saje. 
Esto

 
se 

p
resen

ta 
de 

gen
eració

n
 

en
 

gen
eració

n
 

p
o

r 

m
edio

 de la tradició
n

 o
ral.

La décim
a en

 la saban
a de B

o
lívar es u

n
 fen

ó
m

en
o

 

cu
ltu

ral q
u

e h
ace p

arte de u
n

a tradició
n

 q
u

e se 

vin
cu

la directa e in
directam

en
te co

n
 exp

resio
n

es 

y m
an

ifestacio
n

es artísticas, y, de ig
u

al m
an

era, 

co
n

 asp
ecto

s de la vid
a co

tidian
a y las lab

o
res de 

p
ro

du
cció

n
 del cam

p
esin

o
. En

 San
 Jacin

to
, esta 

exp
resió

n
 se m

an
ifiesta en

 vario
s escen

ario
s 

de 
la 

vid
a 

co
tidian

a 
y 

co
m

o
 

respu
esta 

a 
la 

tradició
n

 de im
p

ro
visar verso

s p
ara dem

o
strar 

la sagacid
ad p

ara la co
m

p
o

sició
n

 lírica. Po
r o

tra 

p
arte, la Zafra es u

n
a exp

resió
n

 m
u

sical p
ro

pia 

de lo
s M

o
n

tes de M
aría, en

 la cu
al a p

artir de 

can
to

s de lab
o

reo
 lo

s cam
p

esin
o

s exp
resan

 su
 

co
tidian

id
ad

, desde la n
o

stalg
ia y m

elan
co

lía 

p
ro

pia 
de 

la 
su

bjetivid
ad 

m
o

n
tem

arian
a; 

en
 

u
n

 in
icio

 era u
tilizad

a p
ara aco

m
p

añ
ar a lo

s 

do
lien

tes en
 el p

ro
ceso

 de sepu
ltar a su

s seres 

q
u

erido
s, sin

 em
bargo

, co
n

 el tiem
p

o
 em

p
ezó

 a 

ser u
tilizad

a p
ara lab

o
res diarias.

E
sta m

an
ifestació

n
 h

ace p
arte d

e u
n

 leg
ad

o
 

cu
ltu

ral fru
to

 d
el sin

cretism
o

 cu
ltu

ral en
tre 

in
d

íg
en

as 
y 

o
tro

s 
g

ru
p

o
s 

p
o

b
lacio

n
ales; 

african
o

s y eu
ro

p
eo

s. C
o

n
 la lleg

ad
a d

e lo
s 

esp
añ

o
les a las tierras Z

en
ú

es, en
co

n
traro

n
 

m
u

ch
as exp

resio
n

es cu
ltu

rales q
u

e se fu
ero

n
 

alim
en

tan
d

o
 

d
e 

la 
in

tercu
ltu

ralid
ad

 
d

e 
lo

s 

p
u

eb
lo

s q
u

e se m
ezclaro

n
 u

n
o

 al o
tro

, lo
s 

cam
p

esin
o

s d
e San

 Jacin
to

 y to
d

a la reg
ió

n
 

b
u

scaro
n

 siem
p

re d
arles aleg

ría a su
s d

u
ras 

faen
as y la co

m
p

lem
en

taro
n

 co
n

 can
to

s co
m

o
 

la d
écim

a im
p

ro
visad

a. Fu
e To

ñ
o

 Fern
án

d
ez 

q
u

ien
 p

o
p

u
larizó

 la d
écim

a q
u

e m
ás tard

e se 

co
n

virtió
 en

 can
to

; y la in
clu

yó
 co

m
o

 can
to

 a 

la m
ú

sica d
e g

aitas.

T
iem

p
o

s y p
erio

d
icid

ad

En
 la actu

alid
ad

 estas m
an

ifestacio
n

es están
 

p
resen

tes 
en

 
la 

co
tid

ian
id

ad
 

d
e 

la 
vid

a 
d

e 

lo
s 

san
jacin

tero
s, 

en
 

esp
acio

s 
d

e 
lab

o
reo

 

cam
p

esin
o

, p
o

r lo
 q

u
e al ser co

tid
ian

a n
o

 tien
e 

u
n

a tem
p

o
ralid

ad
 esp

ecífica. La décim
a tien

e 

u
n

 esp
acio

 en
 el Festival N

acio
n

al A
u

tó
cto

n
o

 de 
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G
aitas d

e San
 Jacin

to
, q

u
e se celeb

ra cad
a añ

o
, 

d
o

n
d

e se realiza u
n

 co
n

cu
rso

 d
e d

ecim
ero

s d
e 

la zo
n

a. Este even
to

 es el lu
gar d

o
n

d
e lo

s artistas 

d
an

 a co
n

o
cer su

s d
estrezas d

e im
p

ro
visació

n
.

En
 

las 
escu

elas 
d

e 
fo

rm
ació

n
 

artística, 

fo
rm

ales 
e 

in
fo

rm
ales, 

lo
s 

n
iñ

o
s 

y 
jó

ven
es 

ap
ren

d
en

 esta trad
ició

n
.

T
ran

sfo
rm

acio
n

es 

La 
cu

en
tería 

y 
n

arracio
n

es 
o

rales 
se 

h
an

 

tran
sm

itid
o

 
d

e 
g

en
eració

n
 

en
 

g
en

eració
n

 

d
esd

e 
la 

ép
o

ca 
d

e 
n

u
estro

s 
ab

u
elo

s 
q

u
e 

co
n

tab
an

 h
isto

rias en
 h

o
ras d

e la n
o

ch
e cu

an
d

o
 

se reu
n

ían
 en

 lo
s ran

ch
o

s, a través d
el tiem

p
o

 

se h
a id

o
 m

ejo
ran

d
o

 la técn
ica d

e la o
ralid

ad
, 

in
clu

yen
d

o
 n

u
evas fo

rm
as d

e exp
resar lo

 q
u

e se 

q
u

iere co
m

u
n

icar. D
esco

m
p

o
n

er las can
cio

n
es 

es u
n

 m
ed

io
 p

ara d
ar a co

n
o

cer las co
stu

m
b

res 

d
e San

 Jacin
to

. 

C
o

n
 

la 
llegad

a 
d

e 
lo

s 
esp

añ
o

les, 
la 

d
écim

a 

in
g

resa co
m

o
 u

n
a co

m
p

o
sició

n
 escrita q

u
e se 

d
eclam

a en
 escen

ario
s d

e fiestas y reu
n

io
n

es 

cu
ltu

rales, 
m

ás 
tard

e 
lo

s 
cam

p
esin

o
s 

la 

to
m

an
 co

m
o

 p
arte d

e su
s can

to
s d

e lab
o

reo
 

y 
la 

co
n

vierte 
en

 
verso

s 
im

p
ro

visad
o

s 
q

u
e 

co
m

p
o

n
en

 y can
tan

 co
n

 to
n

o
 d

e g
rito

s d
e 

vaq
u

ería, h
o

y la exp
resió

n
 se co

n
serva co

m
o

 

p
arte d

el legad
o

 cam
p

esin
o

 q
u

e se cu
ltiva y se 

exp
resa en

 escen
ario

s cu
ltu

rales.

T
ran

sm
isió

n
 

En
 el pasado

 estas n
arracio

n
es eran

 tran
sm

itidas 

p
o

r n
u

estro
s abu

elo
s y abu

elas, p
o

r p
elu

q
u

ero
s, 

zapatero
s, decim

ero
s, vaq

u
ero

s y cam
in

an
tes. 

A
dem

ás, 
eran

 
n

arradas 
en

 
velo

rio
, 

en
 

las 

ran
ch

erías, esq
u

in
as y en

 fam
ilia, preferiblem

en
te 

en
 las h

o
ras de la tarde y en

 las n
o

ch
es. Estas 

p
erso

n
as eran

 dep
o

sitarias de la tradició
n

 o
ral.

En
 

la 
actu

alidad 
existen

 
espacio

s 
co

m
o

 
las 

escu
elas fo

rm
ales e in

fo
rm

ales, q
u

e tran
sm

iten
 

el co
n

o
cim

ien
to

 a lo
s in

teresado
s en

 apren
der 

estas m
an

ifestacio
n

es, co
m

o
 es el caso

 de la 

Fu
n

dació
n

 M
i G

aita, bajo
 la direcció

n
 del G

aitero
 

y D
ecim

ero
 R

afael Pérez G
arcía, q

u
ien

 co
n

 su
 

em
p

eñ
o

 
y 

dedicació
n

 
h

a 
co

n
tribu

ido
 

co
n

 
la 

co
n

servació
n

 de estas m
an

ifestacio
n

es. D
e ig

u
al 

fo
rm

a la Escu
ela H

eredero
s A

n
cestrales, fo

rm
a a 

n
iñ

o
s y jó

ven
es en

 la m
ism

a lín
ea de co

n
servar 

este legado
.

El Festival N
acio

n
al A

u
tó

cto
n

o
 de G

aitas ju
ega 

u
n

 pap
el fu

n
dam

en
tal en

 la trasm
isió

n
 de esto

s 

sab
eres, p

o
rq

u
e es el espacio

 de n
iñ

o
s, jó

ven
es, 

adu
lto

s 
y 

adu
lto

s 
m

ayo
res, 

para 
apren

der 
y 

en
señ

ar n
u

estra h
eren

cia cu
ltu

ral. 

Decimero, Rafael Perez García.
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C
am

p
o

s 

Len
gu

as y tradició
n

 o
ral (1); A

rtes po
pu

lares (7). 

Esta m
an

ifestació
n

, dada su
 actu

al fo
rm

a de 

expresió
n

 es co
n

siderada co
m

o
 parte de las artes 

po
pu

lares, segu
ida de su

 co
n

dició
n

 tradicio
n

al 

de ser u
n

a n
arració

n
 o

ral, en
 la cu

al se recrean
 

las situ
acio

n
es co

tidian
as de lo

s lu
gareñ

o
s.

C
o

m
u

n
id

ad

Lo
s co

n
o

cim
ien

to
s acerca de la m

an
ifestació

n
 

de la n
arració

n
 o

ral co
stu

m
brista, es desarro

llada 

po
r artistas particu

lares. Esta expresió
n

 se lleva a 

cabo
 en

 cada u
n

a de las actividades cu
ltu

rales, 

en
 reu

n
io

n
es fam

iliares, co
n

 am
igo

s, en
 fiestas, 

festivales, en
tre o

tro
s. En

 la m
an

ifestació
n

 se 

in
vo

lu
cran

 lo
s cam

pesin
o

s qu
e labo

ran
 la tierra 

y 
se 

co
n

vierten
 

en
 

decim
ero

s 
repen

tistas 
y 

verseado
res, su

s descen
dien

tes qu
e apren

den
 el 

arte de la im
pro

visació
n

, el pú
blico

 qu
e aprecia 

el 
trabajo

 
del 

verseado
r 

en
 

las 
festividades, 

y 
la 

co
m

u
n

idad 
estu

dian
til 

qu
e 

m
o

tiva 
la 

co
n

servació
n

 de la expresió
n

 cu
ltu

ral. 

R
iesg

o
s y am

en
azas

En la actu
alidad son m

uy po
cas las person

as y 

fam
ilias tradicion

ales q
ue se dedican a cultivar esta 

m
anifestación en el m

unicipio, dado q
ue h

ay m
uy 

po
co

s espacio
s q

ue la prom
ueva y garanticen su

 

salvagu
arda m

ás allá del Festival de G
aitas.

Las 
nuevas 

corrientes 
m

u
sicales, 

las 
nuevas 

tecnolo
gías, 

la 
po

ca 
lectura 

en 
las 

nuevas 

generaciones, el desarraigo por las co
stum

bres 

puede cau
sar la pérdida total de la m

anifestación
 

de la n
arració

n o
ral.

Salvag
u

ard
a 

Para 
m

antener 
viva 

la 
m

anifestación
, 

se 
h

ace 

necesario
 

q
ue 

se 
inicien 

nuevo
s 

pro
ceso

s 
de 

en
señ

an
za y apren

dizaje en espacio
s form

ales 

e inform
ales, q

ue perm
ita la tran

sm
isión a las 

nuevas generacio
nes en escuelas q

ue en
señen

 

este arte po
pular y garanticen su salvagu

arda.

R
elevan

cia 

La N
arración oral costum

brista es de gran im
portancia 

y relevancia para un pueblo que ha encontrado en
 

esta m
anifestación el m

edio para expresar de una 

form
a sus vivencias, saberes, cultura, sentim

ientos 

y oficios. Los cantos decim
eros dieron un vuelco a 

la m
úsica de gaita de San Jacinto, Toño Fernández 

incluyó letras y canto a la gaita ancestral m
uda o

 

instrum
ental, creando nuevos ritm

os y dando un
 

vuelco total a la m
úsica ancestral. Para San Jacinto, 

la décim
a ha sido la expresión por m

edio la cual el 

cam
pesino le canta al m

edio donde vive, expresa 

sus alegrías y tristezas, pero tam
bién m

uestra su
 

inspiración para com
poner canciones que le han

 

dado 
renom

bre 
a 

la 
población 

en 
escenarios 

nacionales e internacionales. 

Cuentero, Rodrigo Salgado
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Descripción 

La elaboración de las tradicionales Galletas de las 

Vásquez, hecha con harina, azúcar, leche, huevos, 

queso (costeño- criollo), uvas pasas e “ingredientes 

secretos”, preparados en un horno tradicional. Por 

ingredientes secretos se entiende estrategias y 

tiempos en la cocción de los alimentos, así como 

las cantidades de los aditivos aromáticos como la 

nuez moscada o canela.

Origen 

Las hermanas Vásquez llegan a San Jacinto, 

procedentes de San Juan, hacia la década 

de los años 40s. Siendo jóvenes y portadoras 

de una tradición culinaria de elaboración 

de galletas, inician su producción en su 

nuevo lugar de residencia. En su juventud y 

adaptándose a su nuevo entorno, empiezan 

a tejer lazos de vecindad y amistad con las 

personas de San Jacinto, vinculan a cocineras 

locales y aunque al comenzar sus actividades 

solo hacían galletas, más tarde fue variando 

y creando nuevos productos hasta tener una 

gran diversidad, con una fórmula original 

que las ha hecho convertirse en insignia de 

los sanjacinteros. Los habitantes locales han 

asimilado estos productos como parte de su 

identidad cultural evidenciando el consumo y 

distribución en todas las generaciones. Aún en 

la época de la violencia que afectó esta zona 

de los Montes de María, la producción no se 

detuvo, ellas se mantuvieron y los niños de la 

época lograban conseguir dulces, acompañado 

del buen trato que las caracteriza. En este 

sentido, estas galletas y sus productoras, hacen 

parte de los imaginarios locales siendo de un 

alto valor simbólico el consumo del producto, 

y el contacto directo con la familia productora. 

Las Galletas de las Vásquez

Tiempos y periodicidad 

La actividad se desarrolla diariamente, 

horneando toda variedad de productos, como 

son: merengues, galletas, galletas cubiertas, 

piononos, cuajadera, enyucado, huevos de 

faldiquera, casadillas de coco, panochas, torta 

de piña, de naranja. Son consumidos diariamente 

por los lugareños, quienes han incorporado la 

variedad de productos de “Las Vásquez” a su 

dieta alimentaria de meriendas. Su consumo es 

intergeneracional y se ha preservado en aumento.

Transformaciones 

Las Galletas de las Vásquez representan una 

cultura de producción culinaria de San Jacinto 

que ha tenido variaciones desde su origen.
C

ar
m

en
 V

ás
q

u
ez



37

T
ran

sm
isió

n

Esta tradició
n

 q
u

e la señ
o

ra C
arm

en
 V

asq
u

ez 

apren
dió

 de su
 tía, h

oy es tran
sm

itida a so
brin

o
s y 

perso
n

al de co
n

fian
za de San

 Jacin
to

 q
u

e apoyan
 

en
 la elabo

ració
n

 de esta cu
ltu

ra cu
lin

aria.

R
elevan

cia 

Las G
alletas de las V

ásq
u

ez, so
n

 h
o

y u
n

 p
ro

du
cto

 

in
sig

n
ia de San

 Jacin
to

 y ap
etecid

a p
o

r visitan
tes 

de diferen
tes p

aíses y reg
io

n
es de C

o
lo

m
bia. Y

 

p
ara la co

m
u

n
id

ad es u
n

 sím
b

o
lo

 de iden
tid

ad 

cu
ltu

ral; la referen
cia de “Las G

alletas de las 

V
ásq

u
ez”, es de alto

 in
terés sim

b
ó

lico
 p

ara to
d

a 

la co
m

u
n

id
ad

, d
ado

 q
u

e du
ran

te añ
o

s y aú
n

 en
 

lo
s m

o
m

en
to

s difíciles del co
n

flicto
 arm

ado
 en

 el 

m
u

n
icipio

 de San
 Jacin

to
, ellas les h

an
 brin

d
ado

 

la p
o

sibilid
ad de co

n
su

m
ir alim

en
to

s du
lces, co

n
 

base a p
ro

du
cto

s lo
cales y q

u
e so

n
 del ag

rado
 

de la co
m

u
n

id
ad en

 gen
eral. Po

r o
tra p

arte, la 

in
teracció

n
 de ellas co

n
 lo

s n
iñ

o
s y n

iñ
as es de 

alto
 valo

r sim
b

ó
lico

, d
ado

 q
u

e aú
n

 sin
 co

n
tar co

n
 

lo
s recu

rso
s eco

n
ó

m
ico

s su
ficien

tes, del valo
r 

de u
n

a galleta o
 go

lo
sin

a, ellas cu
an

do
 so

licitan
 

su
s p

ro
du

cto
s les “d

an
 algo

”, p
o

r lo
 q

u
e desde 

n
iñ

o
s lo

s h
abitan

tes lo
cales las dim

en
sio

n
an

 

desde u
n

 referen
te de afecto

 y fam
iliarid

ad
. Po

r 

o
tra p

arte, h
an

 n
u

trido
 la cu

ltu
ra gastro

n
ó

m
ica 

del m
u

n
icipio

 y su
s alrededo

res, co
n

 p
ro

du
cto

s 

elab
o

rado
s de u

n
a fo

rm
a artesan

al, y q
u

e desde 

su
s fó

rm
u

las “secretas” se h
an

 co
n

vertido
 en

 u
n

 

referen
te cu

lin
ario

 rep
resen

tativo
 de la iden

tid
ad 

de lo
s san

jacin
tero

s. 

Lo
s 

h
erm

an
o

s 
Lo

ra 
(C

an
tan

tes 
de 

m
ú

sica 

vallen
ata saban

era del m
u

n
icipio

 de San
 Jacin

to), 

en
 u

n
a de su

s co
m

p
o

sicio
n

es, h
o

m
en

ajean
 a las 

h
erm

an
as V

ásq
u

ez, p
o

r su
s p

ro
du

cto
s cu

lin
ario

s 

q
u

e h
acen

 p
arte de la iden

tid
ad cu

ltu
ral de 

lo
s 

San
jacin

tero
s, 

esta 
can

ció
n

 
den

o
m

in
ad

a 

“T
iem

p
o

s Im
b

o
rrables” h

abla de las tradicio
n

es 

q
u

e iden
tifican

 al pu
eblo

.  

C
am

p
o

s 

P
ro

du
cció

n
 tradicio

n
al (5); C

u
ltu

ra cu
lin

aria (11). 

Esta m
an

ifestació
n

 perten
ece a lo

s cam
po

s de 

cu
ltu

ra cu
lin

aria y pro
du

cció
n

 tradicio
n

al, dado
 

q
u

e h
ace parte del inven

tario
 de m

an
ifestacio

n
es 

q
u

e para lo
s h

abitan
tes lo

cales deben
 h

acer desde 

u
n

a iden
tidad gastro

n
ó

m
ica. Po

r o
tra parte, po

r 

su
 distribu

ció
n

 y fo
rm

a de elabo
ració

n
 tradicio

n
al 

h
ace parte de la pro

du
cció

n
 tradicio

n
al.

C
o

m
u

n
id

ad

En
 la trad

ició
n

 cu
lin

aria en
 la cu

al p
articip

an
 

m
iem

b
ro

s d
e la fam

ilia exten
sa d

e las V
ásq

u
ez, 

así co
m

o
 p

erso
n

as d
e en

tera co
n

fian
za. Po

r 

o
tra 

p
arte, 

to
d

a 
la 

co
m

u
n

id
ad

 
en

 
g

en
eral 

p
articip

a co
m

o
 co

n
su

m
id

o
res, h

ab
itan

tes d
e 

zo
n

as aled
añ

as y tu
ristas, q

u
ien

es en
 térm

in
o

s 

g
en

erales 
id

en
tifican

 
el 

co
n

su
m

o
 

d
e 

“Las 

G
alletas d

e las V
ázq

u
ez”, co

m
o

 u
n

 p
ro

d
u

cto
 

cu
ltu

ral lo
cal. 

R
iesg

o
s y am

en
azas 

La principal am
en

aza que tiene esta m
anifestación

 

es que las recetas de elaboración de los pro
ductos 

no se tran
sm

itan a las nuevas generaciones y 

fam
iliares, dado que al ser las herm

an
as Vázquez 

un
as m

ujeres en avan
zada edad se perdería dicha 

tradición; 
cabe 

anotar 
que 

su
s 

fam
iliares 

han
 

aprendido las técnicas, pero son ellas las dueñ
as 

de to
da la estructura organizativa. 

Po
r o

tra p
arte, existe el p

elig
ro

 q
u

e las n
u

evas 

gen
eracio

n
es de la fam

ilia, dep
o

sitarias de la 

tradició
n

, p
o

r falta de ap
o

yo
 a esta p

ráctica 

cu
ltu

ral, 
se 

desm
o

tiven
 

y 
bu

sq
u

en
 

n
u

evas 

fu
en

tes de em
pleo

.

Salvag
u

ard
a

R
eco

n
o

cer 
e 

in
clu

ir 
la 

m
an

ifestació
n

 
en

 
el 

in
ven

tario
 

d
e 

m
an

ifestacio
n

es 
cu

ltu
rales 

in
m

ateriales 
d

el 
m

u
n

icip
io

, 
y 

d
esd

e 
d

ich
a 

d
eclarato

ria 
p

ro
m

o
ver 

la 
circu

lació
n

 
d

e 
las 

fó
rm

u
las d

e lo
s alim

en
to

s; así co
m

o
 su

 ap
o

yo
 

p
ara 

u
n

a 
fu

tu
ra 

p
ro

d
u

cció
n

 
a 

m
ayo

r 
escala 

p
ara el m

ercad
o

 lo
cal, regio

n
al y n

acio
n

al. Se 

p
o

d
ían

 ap
o

yar m
ed

ian
te p

ro
yecto

s p
ro

d
u

ctivo
s 

d
e en

tid
ad

es co
m

o
 el SEN

A
, p

ara q
u

e cu
en

ten
 

co
n

 m
ayo

res recu
rso

s y estrategias d
e d

ifu
sió

n
.
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Panadería de las Hermanas Vásquez
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D
escrip

ció
n

 

El u
so

 del trapich
e es el espacio

 cu
ltu

ral do
n

de 

se elabo
ra la pan

ela crio
lla y o

tro
s pro

du
cto

s 

cu
lin

ario
s de la regió

n
, en

 este caso
 resaltam

o
s la 

fo
rm

a tradicio
n

al del u
so

 de u
n

 an
tigu

o
 artefacto

 

tecn
o

ló
gico

 co
m

o
 lo

 es el trapich
e, y co

m
o

 en
 

el co
rregim

ien
to

 de las Tin
as se m

an
tien

e dich
a 

tradició
n

 an
cestral de elabo

ració
n

 de la pan
ela, 

m
edian

te 
u

n
a 

fam
ilia 

qu
e 

aú
n

 
la 

co
n

serva. 

C
abe resaltar qu

e este pro
du

cto
 tradicio

n
al es 

del gu
sto

 alim
en

ticio
 de lo

s san
jacin

tero
s, co

n
 

u
n

a alta dem
an

da po
r ser parte de su

 u
n

iverso
 

cu
lin

ario
. 

O
rig

en
 

La cu
ltu

ra de la siem
bra de cañ

a de azú
car para 

la pro
du

cció
n

 de pan
ela crio

lla em
pacada en

 

h
o

jas de bijao
, co

m
o

 h
eren

cia cu
ltu

ral de San
 

Jacin
to

 se in
icia en

 lo
s añ

o
s 190

0
 co

n
 la llegada 

de lo
s prim

ero
s trapich

es verticales m
ecán

ico
s, 

fu
n

cio
n

aban
 co

n
 bu

eyes qu
e giraban

 u
n

 m
adero

 

h
o

rizo
n

tal en
 cu

yo
 cen

tro
 se en

gran
aban

 m
asas 

de 
h

ierro
 

po
r 

do
n

de 
in

gresaba 
la 

cañ
a 

para 

co
n

vertirla en
 gu

arapo
 qu

e lu
ego

 pasa de paila 

en
 paila para pro

du
cir la pan

ela. C
abe an

o
tar 

qu
e esta regió

n
 fu

e reco
n

o
cida co

m
o

 u
n

 gran
 

em
po

rio
 

pan
elero

 
do

n
de 

m
u

ch
as 

fam
ilias 

depen
dían

 eco
n

ó
m

icam
en

te de esta actividad, 

qu
e lu

ego
 fu

e tran
sferida a su

s h
eredero

s. En
 la 

actu
alidad so

n
 depo

sitario
s de dich

a tradició
n

 la 

fam
ilia del señ

o
r C

arlo
s C

aro
 O

rtega, participan
te 

del presen
te in

ven
tario

, en
tre fam

ilias h
abitan

tes 

de las veredas de Las Tin
as- Piedras B

lan
cas.

T
iem

p
o

s y p
erio

d
icid

ad
 

Po
r la lejan

ía de la u
bicació

n
 del trapich

e, po
r el 

m
al estado

 de lo
s cam

in
o

s qu
e co

n
du

cen
 a esta 

fin
ca, po

r las llu
vias qu

e im
po

sibilitan
 el acceso

 

a este lu
gar, y po

rqu
e el pro

du
cto

 es sacado
 en

 

lo
m

o
 de bu

rro
 o

 m
u

la, y po
rqu

e el bijao
 de pan

ela 

tran
spo

rtado
 en

 este an
im

al n
o

 pu
ede m

o
jarse, 

la actividad de m
o

lien
da y pro

du
cció

n
 se realiza 

en
 la tem

po
rada de veran

o
, en

tre en
ero

 a abril.

T
ran

sfo
rm

acio
n

es 

A
l 

in
icio

, 
la 

pro
du

cció
n

 
se 

realizaba 
co

n
 

u
n

 

trapich
e m

ecán
ico

 im
pu

lsado
 po

r la fu
erza de 

bu
eyes, el cu

al se cam
bió

 en
 1920

 po
r u

n
 m

o
to

r 

qu
e 

fu
n

cio
n

aba 
co

n
 

gas 
qu

ero
sen

e, 
y 

lu
ego

 

po
r u

n
 m

o
to

r diésel qu
e es el qu

e fu
n

cio
n

a 

actu
alm

en
te, el resto

 de u
ten

silio
s so

n
 o

rigin
ales 

y se cam
bian

 so
lo

 po
r desgaste co

m
o

 lo
 so

n
 las 

pailas o
 lo

s m
o

ldes. C
abe an

o
tar qu

e la co
h

esió
n

 

se realiza en
 h

o
rn

o
s de barro

 tradicio
n

ales.

P
an

ela
 d

e trap
ich

e
T

ran
sm

isió
n

La 
tran

sm
isió

n
 

de 
la 

m
an

ifestació
n

 
cu

ltu
ral 

se 
da 

po
r 

la 
práctica 

de 
la 

actividad 
de 

g
en

eració
n

 en
 g

en
eració

n
 d

esd
e u

n
a m

an
o

 

d
e o

b
ra cam

p
esin

a- fam
iliar. Po

r o
tra p

arte, se 

in
vo

lu
cran

 p
articu

lares q
u

e so
n

 co
n

tratad
o

s 

p
o

r o
b

ra o
 lab

o
r d

u
ran

te las ép
o

cas p
ro

d
u

ctivas.

R
elevan

cia 

Es u
n

a m
an

ifestació
n

 de alto
 valo

r desde de 

lo
s gu

sto
s cu

lin
ario

s de la zo
n

a, po
r ser an

tigu
a 

co
n

stitu
ye 

u
n

 
referen

te 
sim

bó
lico

 
de 

gu
sto

s 

alim
en

ticio
s qu

e h
a pasado

 de gen
eració

n
 en

 

gen
eració

n
, adem

ás de esto
, la m

an
ifestació

n
 

co
bra 

valo
r 

adicio
n

al 
po

rqu
e 

el 
pro

du
cto

 
es 

co
m

pletam
en

te n
atu

ral y n
o

 u
tiliza n

in
gú

n
 tipo

 

de su
stan

cia aditiva; es u
n

a actividad gen
erado

ra 

de em
pleo

 y gan
an

cias para eco
n

ó
m

icas qu
e 

co
n

serva 
su

 
esen

cia 
tradicio

n
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el ámbito productivo mantiene las formas 

tradicionales de su elaboración, siendo además 

un espacio de encuentro y de continuidad 

de tradiciones familiares. Por otra parte, se 

reconoce como una tradición de la identidad 

gastronómica de los habitantes locales, por lo 

que se considera parte del universo culinario.

Comunidad

Los actores son las familias productoras de la 

panela tradicional, en este escrito resaltamos 

la labor de la familia Caro Ortega, quienes 

participaron en la presente documentación y 

la cual es una de las más reconocidas por su 

labor. También participan los obreros jornaleros 

contratados por obra o labor durante los meses 

productivos y la comunidad en general que 

consume el producto.

Riesgos y amenazas 

Una de las principales amenazas son los 

productos comerciales del mercado, los 

productos locales compiten con alimentos 

procesados distribuidos masivamente que en 

términos económicos los dejan en desventaja, 

por ofrecer mejores precios; es el caso de la 

competencia de panelas azucaradas y productos 

refrescantes distribuidos en empaques plásticos. 

Por otra parte, generan nuevos gustos culinarios 

a las nuevas generaciones que los pueden 

alejar de lo tradicional y sano. El otro riesgo 

que existe, es el poco interés de los herederos 

por la actividad cultural, dado que no existe 

la infraestructura, mercado y el apoyo local y 

nacional a estos productores, que terminan 

realizando otras actividades económicas.

Salvaguarda

Consideran que se debería incentivar a los 

productores tradicionales desde auxilios 

económicos como también estrategias de 

comercialización de estos exquisitos productos 

tradicionales, toda vez que hay un segmento 

del mercado que le podría interesar el consumo 

de una panela criolla que no use químicos en 

su elaboración, en este sentido, se requiere 

apoyo gubernamental para abrir mercados 

que garanticen el consumo del producto. Esto 

de la mano con actividades colaborativas que 

garanticen la trasmisión del conocimiento a las 

nuevas generaciones. 
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Descripción 

El arte y oficio de la talabartería como tradición 

de los pueblos de la región para la producción 

de elementos tradicionales hechos en cuero, 

es una práctica antigua que surge desde las 

necesidades de vestuario o indumentarias de 

productos elaborados en cuero. Su transmisión 

se da en el ámbito familiar y como tradición.

Origen 

La elaboración de productos en cuero es 

una actividad que se realiza desde los años 

1900, tiempo en el cual se practicaba la 

ganadería extensiva generando los insumos 

para la elaboración de los productos, así 

como una necesidad de consumo de objetos 

que cubrieran las necesidades de vestuario, 

domésticas o productivas. En este entorno 

surgen en el municipio de San Jacinto las 

primeras talabarterías, las cuales surtían a la 

población del tradicional calzado “abarcas o tres 

puntas” usada por campesinos en sus jornales, 

cinturones, correas para cargar instrumentos 

musicales, cubiertas para machetes, taburetes 

domésticos, mencionando algunos de los 

elementos que elaboraban. 

Talabarter ía  tradic ional La práctica de elaboración de objetos en cuero 

es de índole familiar, hasta hace algunos años 

en el municipio existían varias, quedando en 

la actualidad unas pocas, y tan solo una de 

mediana producción, de propiedad de la familia 

Calvo. Ellos montaron un taller de talabartería 

hace 40 años cuando todavía existían de 

manera cotidiana personas que usaban su 

arte para la elaboración de los productos, y la 

comunidad en general los consumía, el señor 

Hernando Calvo, a su vez heredó el aprendizaje 

de los conocimientos de sus padres, siendo una 

tradición de varias generaciones. 

Dentro de los cambios más significativos que 

ha tenido esta tradición, es la disminución 

significativa de sus practicantes, esto como 

consecuencia de la globalización que ha traído 

productos sintéticos, en especial asiáticos que 

han reemplazado los productos elaborados en 

cuero, por otros con similar uso. Lo que trajo 

como consecuencia que en la actualidad la 

talabartería no sea una actividad rentable por 

lo que han dejado de practicarla, sin embargo, 

desde lo documentado para el presente 

inventario, los actores entrevistados mencionan 

que sus productos ya no son vendidos en lo 

cotidiano, pero que aumenta su consumo para 

los festivales, fiestas patronales entre otros 

escenarios, siendo apetecidos por turistas. Esto 

evidencia que los productos elaborados en cuero 

han perdido un valor de uso de su invención 

original, pero están generando un nuevo valor 

de uso de carácter simbólico asociada al arte y 

las artesanías.

Tiempos y periodicidad

Esta manifestación no tiene una temporalidad 

específica, dado que los productos son 

elaborados por pedidos en cualquier época 

del año, sin embargo, en épocas de Festival de 

gaitas, fiestas patronales y carnavales hay mayor 

consumo de los productos. Y en el municipio los 

campesinos demandan a diario la producción 

de estos productos, por ser implementos de su 

vida cotidiana.

Transformaciones

La manifestación se sigue realizando de manera 

tradicional, solo ha cambiado el curtido de cuero 

que se realizaba manualmente y hoy se realiza 

de manera industrial, el resto de elementos 

siguen siendo los mismos que se utilizaban al 

inicio. El cambio significativo que ha sufrido es 

la disminución de sus practicantes, y el uso de 

los objetos.
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Descripción 

La elaboración de tejidos es una práctica muy 

antigua en las poblaciones de la Región Caribe 

que habitaron la ribera del Rio Magdalena y la 

Serranía de San Jacinto. Esta práctica estaba 

presente en distintos aspectos de la vida de los 

indígenas de la época.

Mochilas, sombreros, hamacas, techados de 

casas reflejan la importancia de esta técnica 

en la vida cotidiana y en las relaciones sociales 

de estas comunidades. La presencia de usos 

en piedra para hilar algodón, y de polen de 

algodón en excavaciones arqueológicas en la 

región así lo confirman. La herencia de este 

tejido ancestral ha pasado de generación en 

generación y se ha mantenido hasta la fecha, 

con la variación de nuevas técnicas, pero 

preservando su esencia cultural.

Origen 

En la época prehispánica, la elaboración de 

tejidos es una práctica muy antigua en la zona. 

Estaba presente en distintos aspectos de la 

vida de los indígenas de la época: mochilas, 

sombreros, hamacas, techados de casa reflejan 

la importancia de esta técnica en la vida 

cotidiana y en las relaciones sociales de estas 

comunidades. La presencia de husos en piedra 

para hilar algodón y de polen de algodón en 

excavaciones arqueológicas en la región así lo 

confirman.

En la época colonial Don Antonio de la Torre y 

Miranda, fundador de San Jacinto, hace referencia 

a los tejidos que elaboran los habitantes de la zona 

a partir del árbol de majagua, nos cuenta que “De 

sus cortezas que, arrancadas sin perjuicio de la 

planta, después de beneficiarlas hasta ponerlas 

en hebra, hacen gruesas y delgadas cuerdas 

que se fabrican hamacas, chinchorros, redes, 

chacaras, cabezadas y otros varios obrages de 

que se sacan bastantes utilidades, [Documento 

de trabajo, Museo Comunitario de San Jacinto]”.

El trabajo de algodón está presente en los 

textos de algunos cronistas que nos hablan del 

vestido de los indígenas mencionando siempre 

los lienzos de algodón, los que eran hechos, al 

parecer, utilizando la técnica del telar de cintura. 

El uso del telar vertical que conocemos hoy, fue 

introducido por Antonio de la Torre hacia 1776 

como lo relatan las crónicas: “reunió cuarenta 

y tres poblaciones que fundó […] a las que 

instruyó en las manufacturas de algodón, varias 

producciones de hebra, crías de ganado y obrajes 

[Documento de trabajo, Museo Comunitario de 

San Jacinto]”.

Entre los siglos XIX al XXI, los tejidos de algodón 

de San Jacinto no dejaron de ser reconocidos 

en las épocas posteriores a la colonia. Da cuenta 

de ello la mención hecha por el presidente del 

Estado Soberano de Bolívar – Juan José Nieto, 

que hacia 1835 dice que San Jacinto “[…] Cuenta 

con 1931 habitantes y es reconocido por el tejido 

de sus lienzos de algodón”, así como la mención 

de que “se producen hamacas en regulares 

cantidades que son suficientemente reconocidas 

en la región” que hace el investigador Dimas 

Badel a mediados del siglo XX. 

La cocina o el rancho es el lugar de reunión, 

socialización, trabajo y descanso de las familias.  

A pesar de que la mayoría de las casas tienen salas, 

es el kiosco, o rancho, el espacio más utilizado 

por todos y donde se llevan a cabo la mayor 

parte las labores de la vida familiar y social. Se 

ubica en la parte de atrás de la casa, justo antes 

del patio, y allí se realizan las labores domésticas 

y del hogar en general: la crianza de los niños, 

la preparación de las comidas, la atención de las 

visitas, en el espacio de descanso y es allí donde 

el telar tiene un lugar privilegiado para elaborar 

Te j ido sanjacintero
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En el desarrollo de esta actividad utilizaban huso y 

algodón que sem
braban en los patios de las casas, 

con el pasar de los años en la década de los 60s, 

con la llegada de la industria del hilo, con esto
 

desaparece el cultivo de algodón y el hilar con el 

huso. En la década de los 90s con la llegada de los 

grupos arm
ados al m

argen de la ley a los M
ontes 

de 
M

aría, 
llegan 

tam
bién 

los 
desplazam

ientos 

forzados, los asesinatos, llevando al cam
pesino a 

salir de sus fincas, de la zona rural al casco urbano, 

y obligando a buscar otra fuente de ingresos y a 

cam
biar de ocupación, viendo en la artesanía un

 

ingreso económ
ico para suplir las necesidades del 

hogar, es por eso que dejó de ser un oficio solo
 

para las m
ujeres.

Se en
cu

en
tran

 en
 talleres artesan

ales, artesan
o

s 

labo
ran

do
 de o

tra regió
n

, qu
e co

n
 lo

s diseñ
o

s 

San
jacin

tero
s 

tran
sfo

rm
an

 
el 

pro
du

cto
, 

in
clu

yen
do

 su
s técn

icas. A
ctu

alm
en

te se expo
rta 

a 
m

u
ch

o
s 

países 
artesan

ías 
San

jacin
tero

s 

po
sesio

n
an

do
 a San

 Jacin
to

 co
m

o
 u

n
 pu

eblo
 

A
rtesan

al y reco
n

o
cido

 po
r su

 cu
ltu

ra.

T
ran

sm
isió

n

El tejido es un saber que se ha transm
itido de una 

generación a otra desde épocas prehispánicas. 

Esta tradición y saber pasa de abuelas a nietas, 

de m
adres a hijas, de tías a sobrinas y tam

bién de 

am
igas a vecinas sin que haya dejado de suceder 

hasta nuestros días. El tejido, ha sido por excelencia 

una labor de las m
ujeres, ellas son el eje sobre el 

cual gira el universo del tejido al ser las creadoras 

de las piezas, aprendiendo este oficio por m
edio

 

de la observación. 

Los niños y los jóvenes del hogar tam
bién son

 

involucrados en los tejidos de diversas m
aneras. 

C
on frecuencia, son los hijos de las artesanas u

 

otros niños o jóvenes de la fam
ilia los encargados 
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 d
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 c
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 c
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 m
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 d
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o
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o
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 d
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 s
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 c
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 e
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so
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co

m
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n

 d
e 

lo
s 

te
jid

o
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ar
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sa
n

al
es

.

Lo
s 

h
o

m
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es
 p

o
r 

tr
ad

ic
ió

n
, s

e 
h

an
 d

ed
ic

ad
o

 a
 la
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ca
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po
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A
 l

a 
si
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le
cc

ió
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co
m

er
ci
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iz
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n
 d

e 
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s 
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o
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o

s 
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s,

 s
o
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lo
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sp

o
n

sa
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es
 d

e 
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m

id
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de
l m

o
n

te
. S

in
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rg
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 e
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 la
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u
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id
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, c

o
m

o
 u

n
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rn
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iv
a 
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o

n
ó

m
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 ta

m
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én
 e
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s p
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 e
n

 e
l p

ro
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h
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ra
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 d
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ex
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 d
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en
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 d
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.

R
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ó
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 d
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Asociación de Artesanos de San Jacinto
Telefono: 311 430 7961
e-mail: asociaciondeartesanos@yahoo.com

Asociación de Artesanos “Luz y Vida”
Telefono: 312 667 7274
e-mail: luzyvida_3@hotmail.com

Asociación de Tejedoras de San Jacinto
Telefono: 311 672 9598
e-mail: tejedorasdesanjacinto@yahoo.es

Yaneth Vasquez

Telefono: 311 406 6804

Riesgos y amenazas 

Los riesgos que existen, es que las nuevas 

generaciones no quieran aprender el arte de tejer, 

algunas familias ven en esta actividad un sinónimo 

de pobreza, tienen el errado pensamiento que, si 

una niña aprende a tejer, su futuro será incierto y 

precario. intermediarios que no pagan un precio 

justo, y luego incrementan el valor por el que 

fueron obtenidos. No existe en la actualidad una 

Escuela Taller, para formar nuevas generaciones, 

donde se manifieste la importancia del tejido, de 

sus arraigos, conservando una tradición que se nos 

fue heredada por nuestros ancestros y desarrollen 

capacidad empresarial y vean en este arte una 

alternativa de negocio, donde puedan desarrollar 

un bienestar propio y así mejorar su condición 

de vida. La falta de capacitación en formación 

empresarial, no permite la comercialización eficaz 

de estos productos artesanales a otras regiones 

y países, porque no todos los artesanos están 

organizados, obligándolos a vender sus productos 

en el municipio, a estandarizar los precios de los 

productos artesanales, para ser más competitivo, y 

poder fortalecer el comercio del producto.

Salvaguarda

Promover la importancia del Tejido y de los 

productos que se crean; la organización para poder 

comercializar de una forma que puedan obtener 

un beneficio económico y se pueda preservar este 

saber. Implementar en los colegios la enseñanza y 

la importancia del tejido en todas sus expresiones, 

que los estudiantes aprendan historia local, que 

se puedan fortalecer estas prácticas y la cultura 

que nos representa. El Museo Comunitario ha 

creado un espacio para los artesanos con la Tienda 

Comunitaria Malibú, vitrina de todos los productos 

artesanales realizados en el municipio, para aquellos 

turistas, visitantes.

El Servicio Nacional de Aprendizaje, SENA, ofrece 

capacitación en Tejeduría en telar vertical, donde 

enseñan la fabricación, diseño, tecnificación 

de productos  artesanales, fortalecen a estos 

aprendices con unidades productivas. Las artesanas 

a pesar de las dificultades, mantienen el legado 

dentro del ámbito familiar y sieguen siendo motor 

de sostenimiento económico para sus familias.

(6). Los Tejidos sanjacinteros pertenecen al campo 

de la producción tradicional y a las técnicas 

asociadas a la producción de objetos artesanales, 

esto debido a que, si bien son prácticas artesanas 

depositarias de una tradición ancestral, desde hace 

algunos años han incursionado en el mercado 

productivo a partir de su distribución y elaboración 

a gran escala

Comunidad

Los conocimientos del tejido en telar vertical está en 

cada uno de los hogares sanjacinteros, en cada una 

de las abuelas, de las madres, de las tías, de las hijas, 

es una herencia que se transmite de generación en 

generación, es una actividad que se realiza a diario 

en un rancho de una casa sanjacintera, de un taller, 

de una microempresa, y al convertirse en un oficio 

que se realiza en muchas de las familias, es un arte 

que se va aprendiendo observando o tejiendo otros 

productos más pequeños, donde se utiliza la misma 

técnica, como por ejemplo “la faja”.

Organizaciones, Juntas, Asociaciones, 

Corporaciones:

Tienda Comunitaria Malibú
Telefono: 311 661 7621 
e-mail: musemmasanjacinto@gmail.com

Cooperativa de Artesanos de San Jacinto
Telefono: 301 231 5767
e-mail: hamacasanjacintera@yahoo.es
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5
0

D
escrip

ció
n

 

El cu
ltivo

 d
el tab

aco
 fu

e u
n

a d
e las p

rin
cip

ales 

in
d

u
strias 

d
e 

la 
reg

ió
n

 
d

esd
e 

tiem
p

o
s 

in
m

em
o

riales, señ
alán

d
o

se co
m

o
 lo

s p
rim

ero
s 

sem
b

rad
o

res 
a 

lo
s 

in
m

ig
ran

tes 
d

e 
P

ileta 

(p
u

eb
lo

 d
e in

d
io

s), q
u

ien
es estab

an
 al cu

id
ad

o
 

d
e 

su
 

p
ro

tecto
r 

reveren
d

o
 

P
ad

re 
A

n
to

n
io

 

A
b

alle y R
u

m
ie, g

ran
 b

en
efacto

r y cu
ra d

e la 

p
arro

q
u

ia. C
u

an
d

o
 P

ileta se d
esp

lazó
 al h

ato
 

d
e 

C
o

ro
zal 

p
o

r 
las 

m
alas 

co
n

d
icio

n
es 

d
el 

terren
o

; d
o

n
 A

n
to

n
io

 d
e la To

rre y M
iran

d
a 

ap
ro

vech
ó

 el d
esco

n
ten

to
 d

e m
u

ch
o

s d
e su

s 

h
ab

itan
tes, a q

u
ien

es su
m

ó
 a su

 exp
ed

ició
n

, 

p
o

rtan
d

o
 sem

illa d
e tab

aco
 y su

s p
u

yas d
e lata 

d
e co

ro
zo

 y o
b

jeto
s d

e lab
ran

za.

San Jacinto se convirtió en uno de lo
s m

unicipio
s 

de m
ayo

r im
po

rtancia, pues se co
m

unicaba co
n

 

Jesú
s del Rio

 y C
alam

ar, peq
ueño

s puerto
s sobre 

el rio
 M

agdalen
a, lo q

ue facilitó la expo
rtación

 

de 
la 

hoja 
de 

tabaco 
a 

lo
s 

gran
des 

centro
s 

co
m

erciales del m
un

do. (N
ace el co

rregim
iento

 

de “Las Palm
as” entre 1850 a 1860, fun

dado
 po

r 

do
n Lo

ren
zo Estrada), com

o
 sitio de bo

degaje de 

la hoja de tabaco y co
m

o punto interm
edio entre 

San Jacinto
 y Jesú

s del Rio.

En San Jacinto actu
alm

ente el cultivo de Tabaco
 

se da m
uy po

co. Se con
serva la práctica de doblar 

esta hoja, para h
acer pro

ducto
s com

o el tabaco y 

la calilla, q
ue sirven para aq

uellas person
as q

ue les 

gu
sta fum

ar, y la hoja es traída de otro
s m

unicipio
s 

para realizar esta actividad.

B
on

an
za

 tabacalera

O
rig

en
 

D
espués de la fun

dación
, el segun

do precedente 

m
ás im

portante para San Jacinto y las poblaciones 

ubicadas en lo
s M

ontes de M
aría, fue la llegada de 

la explotación del cultivo de la hoja de tabaco en
 

la región y su exportación a m
ucho

s países del 

m
un

do; convirtién
do

se este cultivo en la base 

económ
ica 

m
ono

-exportadora 
de 

C
olom

bia 

ante el m
un

do. El tabaco abre las puertas del 

país a nivel com
ercial; y la región m

ontem
arian

a 

aportó su granito de aren
a. Entre 1770 y 1840 se 

estableció en la N
ueva G

ran
ada un

a organización
 

form
al del m

onopolio del tabaco. En esta épo
ca 

se 
organizaron 

y 
funcion

aron 
cu

atro 
gran

des 

factorías 
de 

tabaco 
en 

A
m

balem
a, 

Palm
ira, 

Zapato
ca, y Pore. N

in
gun

a población de la región
 

C
aribe fue tenida en cuenta para el establecim

iento
 

de un
a factoría de tabaco, a pesar de q

ue h
abía 

varias zon
as aptas para el cultivo de la hoja.

Para 1839, el gen
eral Ju

an
 Jo

sé N
ieto

 vislu
m

braba 

el fu
tu

ro
 tabacalero

 de El C
arm

en
 de B

o
lívar y 

la reg
ió

n
 de las m

o
n

tañ
as de M

aría, siem
p

re y 

cu
an

do
 se acabara el m

o
n

o
p

o
lio

 q
u

e im
p

eraba 

so
bre este p

ro
du

cto
, en

 la N
u

eva G
ran

ad
a desde 

la 
ép

o
ca 

co
lo

n
ial. 

C
o

n
 

m
ayo

r 
p

resen
cia 

de 

A
m

balem
a (To

lim
a), G

iró
n

 (San
tan

der), Palm
ira 

(V
alle del C

au
ca). Esta cam

p
añ

a de N
ieto

 dio
 su

s 

resu
ltado

s; lo
s círcu

lo
s p

o
lítico

s de C
artagen

a 

p
resio

n
aro

n
 al go

biern
o

 N
acio

n
al p

ara q
u

e se 

estableciera u
n

a facto
ría en

 su
 ju

risdicció
n

, lo
 

q
u

e se co
n

cretó
 en

 1848, co
n

 la facto
ría de El 

C
arm

en
 de B

o
lívar y M

o
m

p
o

x. 

El Sen
ad

o
 y C

ám
ara d

e R
ep

resen
tan

te d
e la 

N
u

eva 
G

ran
ad

a, 
reu

n
id

as 
en

 
el 

C
o

n
g

reso
, 

d
ecretaro

n
 

q
u

e, 
d

esd
e 

el 
d

ía 
p

rim
ero

 
d

e 

en
ero

 d
e 1850

, será lib
re en

 to
d

a la R
ep

ú
b

lica 

el cu
ltivo

 y el co
m

ercio
 d

el Tab
aco

, d
esd

e el 

m
ism

o
 d

ía se le exig
irá p

o
r las ad

u
an

as d
erech

o
 

d
e exp

o
rtació

n
. El d

erech
o

 d
e exp

o
rtació

n
 d

el 

tab
aco

 se aseg
u

rará y p
agará en

 lo
s m

ism
o

s 

térm
in

o
s y p

lazo
s p

refijad
o

s p
ara el d

erech
o

 d
e 

im
p

o
rtació

n
 d

e las m
ercan

cías extran
jeras.

El 
libre 

cu
ltivo

 
de 

Tabaco
, 

favo
reció

 
la 

exp
an

sió
n

 
del 

cu
ltivo

 
del 

tabaco
 

en
 

to
d

a 
la 

reg
ió

n
 

m
o

n
tem

arian
a, 

so
bresalien

do
 

despu
és 

de El C
arm

en
: O

vejas, San
 Jacin

to
, San

 Ju
an

 

N
ep

o
m

u
cen

o
 y el P

u
erto

 de Zam
bran

o
. Para 

1856 la reg
ió

n
 de lo

s M
o

n
tes de M

aría, co
m

ien
za 
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a d
ar su

s fru
to

s en
 la p

ro
du

cció
n

 tabacalera, 

co
n

o
cid

a p
o

pu
larm

en
te “B

o
n

an
za Tabacalera”

H
u

b
o

 
do

s 
asp

ecto
s 

so
bresalien

tes 
en

 
San

 

Jacin
to

, co
n

 la b
o

n
an

za tabacalera. El p
rim

ero
 

fu
e 

el 
desarro

llo
 

eco
n

ó
m

ico
 

y 
cu

ltu
ral, 

q
u

e 

favo
reció

 a u
n

 secto
r de la p

o
blació

n
. El tabaco

 

se co
n

virtió
 en

 el p
rin

cip
al cu

ltivo
 y p

o
r en

de, 

en
 fu

en
te de trabajo

 p
ara la “su

bsisten
cia” de 

la m
ayo

ría de la p
o

blació
n

. Se co
n

stru
yero

n
 

n
u

evo
s cam

in
o

s y su
rg

iero
n

 n
u

evas vered
as y 

caserío
s dedicado

s al cu
ltivo

 del tabaco
. C

reció
 

la gan
adería y se exp

an
dió

 el co
m

ercio
, g

racias 

a la llegad
a de g

ran
des casas co

m
erciales q

u
e 

se estableciero
n

 en
 la p

o
blació

n
. El in

tercam
bio

 

co
n

 
o

tro
s 

m
u

n
icipio

s 
de 

p
ro

du
cto

s 
básico

s 

trajo
 

bien
estar 

a 
la 

co
m

u
n

id
ad 

san
jacin

tera 

y a la reg
ió

n
. Esta n

u
eva etap

a de desarro
llo

 

eco
n

ó
m

ico
 y p

o
blacio

n
al, resu

ltó
 de la b

o
n

an
za 

tabacalera, m
arcó

 el in
icio

 y p
o

sterio
r desarro

llo
 

de la edu
cació

n
 en

 la reg
ió

n
 M

o
n

tem
arian

a. 

Las 
escu

elas 
p

rim
arias 

gan
aro

n
 

estabilid
ad 

y el avan
ce académ

ico
, abrió

 la pu
erta de la 

fo
rm

ació
n

 su
p

erio
r de m

u
ch

o
s estu

dian
tes.

El 
seg

u
n

do
 

asp
ecto

 
fu

e 
el 

rep
o

blam
ien

to
, 

a 

p
artir de 1847, co

m
en

zaro
n

 a llegar a lo
s M

o
n

tes 

de 
M

aría, 
caravan

as 
de 

fam
ilias 

de 
distin

tas 

regio
nes 

del 
p

aís 
en

 
bu

sca 
de 

u
n

a 
m

ejo
r 

o
p

o
rtu

n
id

ad 
de 

vid
a. 

Llegaro
n

 
co

m
ercian

tes, 

ag
ricu

lto
res, 

m
édico

s, 
fu

n
cio

n
ario

s 
pú

blico
s, 

alg
u

n
o

s 
co

n
o

cían
 

la 
siem

bra 
del 

cu
ltivo

 
del 

tabaco
, facilitan

do
 su

 ad
aptació

n
 en

 su
 n

u
evo

 

h
o

gar; m
u

ch
o

s se dividiero
n

 y se rep
artiero

n
 

en
 do

s o
 m

ás p
o

blacio
n

es p
ara p

ro
bar su

erte. 

En
 San

 Jacin
to

 la siem
bra del tabaco

 se realiza 

en
 el p

rim
er sem

estre del añ
o

, el cam
p

esin
o

 

co
n

stru
ye u

n
 sem

illero
 q

u
e pu

ede h
acerlo

 en
 

tro
jas o

 en
 el su

elo
, do

n
de siem

bra la sem
illa y 

esp
era q

u
e germ

in
e.

T
iem

p
o

s y p
erio

d
icid

ad
 

La siem
bra del Tabaco se realiza en el prim

er 

sem
estre del año y a lo

s tres m
eses se realiza el 

prim
er corte de la hoja, po

steriorm
ente se clasifica 

depen
dien

do el largo de la hoja y la calidad. La 

actividad de doblar tabaco se realiza to
do

s lo
s 

días del año, por señoras q
ue se dedican a este 

o
ficio. Esto

s pro
ducto

s son con
sum

ido
s por lo

s 

cam
pesino

s y person
as en general.

T
ran

sfo
rm

acio
n

es 

El 
Tabaco

 
h

a 
su

frido
 

tran
sfo

rm
acio

n
es 

p
o

r 

las tabacaleras al tecn
ificar el cu

ltivo
, tam

bién
 

o
ptaro

n
 

p
o

r 
cu

ltivar 
ellas 

m
ism

a 
el 

tabaco
. 

La m
an

era de secar la h
o

ja tam
bién

 cam
bió

, 

u
tilizaban

 
h

o
rn

o
s 

para. 
agilizar esta actividad, 

con esta técnica la hoja tom
aba diferentes colores, 

Rosa Sierra
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T
ran

sm
isió

n

La siem
bra de Tabaco es un

a actividad q
ue h

a sido
 

heredada de generación en generación de fam
ilia 

a fam
ilia, desde su traída a estas tierras la hoja 

del tabaco
 se co

nvirtió
 en un

a fuente eco
nó

m
ica 

so
stenible 

y 
q

ue 
puede 

ser 
cultivada 

po
r 

lo
s 

cam
pesino

s de la zon
a sin ningún inconveniente.

R
elevan

cia 

La 
cu

ltu
ra 

tab
acalera 

h
izo

 
p

arte 
d

el 
au

g
e 

eco
n

ó
m

ico
 d

el m
u

n
icip

io
 p

o
r ser u

n
 territo

rio
 

d
e 

tierras 
fértiles 

q
u

e 
fu

ero
n

 
ap

ro
vech

ad
as 

p
ara la siem

b
ra d

el cu
ltivo

 q
u

e se co
n

virtió
 en

 

el m
o

to
r d

e d
esarro

llo
 y g

en
eració

n
 d

e em
p

leo
. 

H
o

y el cu
ltivo

 es m
u

y escaso
 en

 el m
u

n
icip

io
.

Las d
o

b
lad

o
ras d

e tab
aco

 m
an

tien
en

 viva esta 

trad
ició

n
, 

p
o

r 
m

ed
io

 
d

e 
esta 

activid
ad

, 
co

n
 

este p
ro

d
u

cto
 ayu

d
an

 co
n

 la eco
n

o
m

ía d
e su

 

h
o

gar, ad
em

ás la co
m

ercializació
n

 d
e este en

 

to
d

a la reg
ió

n
, m

an
ten

ien
d

o
 el m

ercad
o

 d
e 

esas p
erso

n
as q

u
e u

tilizan
 este p

ro
d

u
cto

 y q
u

e 

las n
u

evas g
en

eracio
n

es p
u

ed
an

 co
n

o
cer el 

tab
aco

 y su
 o

rig
en

.

pro
ducir tabaco, por no ver en esta actividad un

a 

fuente económ
ica rentable. El cultivo de tabaco

 

tien
de a desaparecer si no se apoya al cam

pesino
 

en la com
ercialización de la hoja y a un precio

 

com
petitivo, q

ue recom
pen

se lo invertido en la 

siem
bra del tabaco.

Las 
d

o
b

lad
o

ras 
d

e 
tab

aco
s, 

n
o

 
co

n
sig

u
en

 

m
ateria p

rim
a en

 el m
u

n
icip

io
, se ven

 o
b

lig
ad

as 

a traslad
arse a co

n
seg

u
ir lo

s in
su

m
o

s en
 o

tro
s 

m
u

n
icip

io
s cercan

o
s. La activid

ad
 trad

icio
n

al 

co
rre 

g
ran

 
riesg

o
 

d
e 

d
esap

arecer 
p

o
rq

u
e 

ya n
ad

ie q
u

iere ap
ren

d
er esta lab

o
r en

 las 

n
u

evas 
g

en
eracio

n
es, 

p
o

rq
u

e 
el 

tab
aco

 
se 

h
a co

n
sid

erad
o

 co
m

o
 d

añ
in

o
 p

ara la salu
d 

h
u

m
an

a, a p
esa q

u
e existe u

n
a d

em
an

d
a p

o
r 

p
arte d

e lo
s cam

p
esin

o
s p

ara su
s lab

o
res en

 el 

cam
p

o
 y su

 u
so

 m
ed

icin
al an

cestral.

Salvag
u

ard
a

A
unq

ue 
es 

un
a 

actividad 
q

ue 
h

ace 
parte 

del 

legado cultural, h
a sido aban

don
ada por el daño

 

q
ue el tabaco pro

duce a la salud, es necesario q
ue 

se m
anten

ga en la cultura del pueblo com
o un

 

elem
ento de u

so m
edicin

al ancestral, prom
overlo

 

desde este u
so dado q

ue es un pro
ducto ancestral 

de la com
unidad y del cu

al se puede revalorar su
 

u
so m

edicin
al. 

C
am

p
o

s 

M
ed

icin
a 

trad
icio

n
al 

(4); 
P

ro
d

u
cció

n
 

trad
icio

n
al (5) La cu

ltu
ra aso

ciad
a a la siem

bra 

y u
so

 del tabaco
 p

erten
ece al cam

p
o

 de la 

p
ro

du
cció

n
 tradicio

n
al, co

n
 u

n
 o

rigen
 h

istó
rico

 

q
u

e 
co

n
tin

u
a 

p
resen

te 
en

 
las 

activid
ades 

p
ro

du
ctivas de lo

s lu
gareñ

o
s. En

 u
n

 seg
u

n
do

 

lu
gar 

p
erten

ece 
al 

cam
p

o
 

de 
la 

m
edicin

a 

tradicio
n

al, d
ado

 q
u

e lo
s cam

p
esin

o
s u

tilizan
 el 

tabaco
 co

n
 efecto

s cu
rativo

s

C
o

m
u

n
id

ad

Lo
s cam

pesino
s son lo

s actores prim
ario

s del 

sem
brado del tabaco, q

uienes con esta actividad 

preservan y m
antienen un cultivo q

ue por año
s 

fue el o
fi cio m

ás signifi cativo de la zon
a.

Las co
m

p
añ

ías q
u

e co
m

p
ran

 la h
o

ja d
el tab

aco
 

p
ara p

ro
cesarla y co

m
ercializar u

n
 p

ro
d

u
cto

 

fi n
al co

m
o

 lo
s cigarro

s y lo
s tab

aco
s.

Las dobladoras de tabaco que día a día tom
an esta 

hoja para hacer pro
ductos com

o el tabaco y la 

calilla y com
ercializarla en la zona, y la com

unidad 

en general que con
sum

e los pro
ductos.

R
iesg

o
s y am

en
azas 

El cultivo de Tabaco se h
a visto afectado por el 

m
onopolio de las em

presas tabacaleras, afectan
do

 

directam
ente a lo

s cam
pesino

s, q
ue h

an dejado de 

lo
 que se denom

ina tabaco
 rubio, verde lim

ón, 

am
arillo canario, caoba 1, caoba 2, negro, estas 

hojas secas so
n utilizadas para lo

s cigarrillo
s fi nos.
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D
escrip

ció
n

 

Lo
 qu

e h
o

y se co
n

o
ce co

m
o

 m
ú

sica de aco
rdeó

n
 

n
ació

 
en

 
las 

saban
as, 

cam
in

o
s 

y 
pu

eblo
s 

perdido
s de la R

egió
n

 C
aribe co

lo
m

bian
a. Es 

u
n

 estilo
 qu

e h
abla de las viven

cias pro
pias, del 

sen
tir, de aqu

ello
 qu

e so
lo

 se pu
ede tran

sm
itir 

co
n

 u
n

 can
to

, o
 co

n
 la in

terpretació
n

 de u
n

 

aco
rdeó

n
, es el len

gu
aje de aqu

ello
s ju

glares 

qu
e en

 fo
rm

a de verso
s le can

taban
 al pu

eblo
 

to
do

 aqu
ello

 cu
an

to
 pasaba en

 la regió
n

 y en
 su

 

vida co
tidian

a.

O
rig

en
 

En los año
s 30 es m

uy co
m

ún ver en San Jacinto
 

la presencia de acordeo
neros reunidos de otras 

regiones, atraídos por el gran com
ercio que se daba 

en el m
unicipio

 y sus alrededores. El co
m

ercio del 

tabaco, de las fincas p
an

eleras co
n

 su
s trap

ich
es 

y la fácil lleg
ad

a a la zo
n

a, p
o

r m
ed

io
 d

el rio
 

M
ag

d
alen

a, p
erm

itía q
u

e p
erso

n
as d

e to
d

as 

p
artes 

d
e 

la 
reg

ió
n

 
lleg

aran
 

a 
San

 
Jacin

to
 

atraíd
o

s p
o

r lo
 g

ran
d

es festin
es y p

arran
d

as q
u

e 

se h
acían

 en
 el p

u
eb

lo
, al ig

u
al q

u
e lo

s salo
n

es 

d
e b

aile q
u

e eran
 m

u
y co

n
cu

rrid
o

s p
o

r esto
s 

visitan
tes, y p

o
r lo

s reco
n

o
cid

o
s aco

rd
eo

n
ero

s 

d
e la ép

o
ca, co

m
o

 Pach
o

 R
ad

a, A
b

el A
n

to
n

io
 

V
illa, 

C
esar 

C
astro

 
y 

o
tro

s. 
Eran

 
sed

u
cid

o
s 

p
o

r el au
g

e d
e la eco

n
o

m
ía d

el p
u

eb
lo

, y p
o

r 

la g
en

te am
ab

le co
m

o
 R

afael O
rteg

a q
u

ién
 

era d
u

eñ
o

 d
e u

n
a fin

ca p
an

elera en
 p

ied
ras 

b
lan

cas 
(caserío

 
arrib

a 
d

el 
arro

yo
 

en
 

San
 

Jacin
to

), ad
em

ás era u
n

 g
ran

 co
m

p
o

sito
r, al 

ig
u

al q
u

e To
ñ

o
 Fern

án
d

ez “El G
aitero

 M
ayo

r”, 

tam
b

ién
 trab

ajab
a en

 estas tierras, y en
 esto

s 

sitio
s se d

ab
an

 citas p
ara h

acer esas p
arran

d
as. 

Todos estos personajes confluían en San Jacinto
 

atraídos por su cultura, por su belleza, por su
 

encanto, por sus m
ujeres, hasta llegar a construir 

vivienda en el pueblo, con el fin de tener un lugar 

donde quedarse cuando bajaban de las fincas. 

Para esos tiem
pos vivía en el pueblo José M

anuel 

G
arcía, quien de oficio tenía arreglar acordeones, 

una razón m
ás que tenían los acordeoneros para 

quedarse en el pueblo.

El acordeón es el integrante m
ás joven de la 

trilogía que conform
a la agrupación de la m

úsica 

de acordeón. Fue patentada el 6 de m
ayo 1829 

en V
iena por el austriaco C

yrill D
em

ián, con la 

colaboración de sus hijos, C
arlos y G

uido. 

La palabra acordeón alude a la producción de 

acordes, basada en aplicar en sistem
a de lenguaje 

libre, 
función 

inicial 
de 

dicho 
instrum

ento. 

M
ú

sica
 saban

era
 en

 acord
eón

C
ontaba prim

ero de cinco teclas y fuelle de tres 

pliegues. Se disparó rápidam
ente por Europa y 

R
usia, desde París, ya que para 1931 se fabricaban

 

acordeones para la exportación. Entre 1835 y 1890
 

se les incorpora un segundo teclado de dos a 

-ocho botones. N
o obstante, el sistem

a bisonoro, 

cada tecla produce dos sonidos diferentes, uno al 

abrir el fuelle y el otro al cerrar. En 1930 existieron
 

únicam
ente acordeones de botones. A

 partir de 

entonces la m
odificación de teclado crom

ático
 

para la m
ano derecha, una vez perfeccionado el 

sistem
a unisonoro para los bajos .

Es indudable que la m
úsica de acordeón tuvo su

 

origen en lo que se llam
ó m

úsica de la provincia, 

interpretada 
con 

guitarras, 
m

aracas 
y 

cantos, 

influenciada 
por 

los 
europeos 

que 
llegaron 

a 

costas 
colom

bianas 
a 

inicio 
del 

siglo 
XX. 

Los 

em
presarios 

extranjeros 
llegaban 

a 
ciénaga 

(M
agdalena), 

vinculados 
a 

la 
construcción 

del 

Ferrocarril y la explotación del banano, trayendo
 

consigo instrum
entos, bailes y cantos.

D
e los tres elem

entos que conform
an la trilogía en

 

la m
úsica de acordeón, dos son de ascendencia 

foránea (Tam
bo

r de o
rigen

 african
o, y tam

bo
r de 

o
rigen

 eu
ro

peo
), tan solo la guacharaca es nuestra 

(o
rigen

 in
dígen

a). Las personas han desarrollado
 

la capacidad de crear y fusionar aires m
usicales 



55

y 
el 

aco
rdeó

n 
a 

pesar 
de 

su 
origen 

europeo
 

dio
 

pie 
para 

interpretar 
con 

ella, 
infinidades 

de ritm
o

s m
usicales propios de la sabana, que 

encierran to
do

 el territorio del Bolívar G
rande, 

desde 
el 

departam
ento

 
del 

A
tlántico, 

hasta 
el 

departam
ento de C

ó
rdoba. En la sabana no

 se 

lim
ita ese instrum

ento
 solam

ente para interpretar 

4 ritm
o

s com
o sucede en el departam

ento
 del 

C
esar, acá en la sabana se interpretan m

ás de 20
 

ritm
os m

usicales entre ello
s: el Paseo Sabanero, 

M
erengue, C

um
bia, so

n
, Po

rro
s, P

u
ya, El Paseito

, 

G
u

arach
a, 

Paseb
o

l, 
C

h
aran

g
a, 

M
eren

g
u

ito
 

Sab
an

ero
, El Pasaje Sab

an
ero

, El C
h

an
d

é, La 

Tam
b

o
ra, El C

u
m

b
ió

n
, El R

u
m

b
ó

n
, El Fan

d
an

g
o

, 

La G
aita, El M

ap
alé, La C

h
alu

p
a, El Pajarito

, 

La M
acu

m
b

a, El C
h

iq
u

ich
á, El M

erecu
m

b
é, El 

R
asp

acan
illa, El B

u
lleren

g
u

e, en
tre o

tro
s.  

U
no

 
de 

los 
fenóm

enos 
m

ás 
interesante 

y 

satisfactorio de lo
s últim

os año
s en el flam

ante 

m
undo de la vallenatología es la reivindicació

n
 

creciente 
del 

vallenato
 

llam
ado

 
sabanero, 

deno
m

inación 
que 

m
ás 

p
ro

p
iam

en
te 

co
rresp

o
n

d
e a la m

ú
sica d

e aco
rd

eó
n

 d
e la 

sab
an

a d
el an

tig
u

o
 d

ep
artam

en
to

 d
e B

o
lívar, 

San
 Jacin

to
 y lo

s M
o

n
tes d

e M
aría 

Entre los género
s de la m

úsica de acordeón del 

C
aribe colom

biano, dentro
 del género

 de la m
úsica 

de acordeón, la canción vallenata y la sabanera son
 

los que m
ayor im

portancia le han concedido a la 

letra com
o vehículo expresivo de una visión de la 

realidad que, a su vez, se constituye en elem
ento

 

configurador de la identidad del costeño.

Existen en estos géneros varias generaciones de 

com
positores que, a la par que consolidan una 

tradición regional cada vez m
ás nacional, han ido

 

construyendo universos ficticios personales que 

exigen una aproxim
ación crítica que los estudia en

 

sí m
ism

o y en sus relaciones con otros textos y el 

entorno cultural que se han producido.

A
co

rd
eo

n
ero

s San
jacin

tero
s

Prim
era G

en
eració

n
: Jo

sé M
an

u
el G

arcía G
arcía, 

A
lejan

dro
 

A
lan

dete, 
Pedro

 
A

rrieta, 
D

em
etrio

 

C
alderó

n
, 

Felipe 
V

ásqu
ez, 

Sebastián
 

G
u

erra, 

Félix R
eyes, N

ésto
r Lo

ra (Padre), Felipe V
argas, 

A
n

to
n

io
 M

artín
ez. 

Segu
n

da G
en

eració
n

: R
afael G

arcía Lo
ra, A

n
drés 

G
u

erra 
Lan

dero
, 

H
u

m
berto

 
M

o
n

tes, 
R

am
ó

n
 

V
aras Tapia, M

igu
el Lan

dero
, N

ésto
r A

n
illo

.

Tercera G
en

eració
n

: N
ésto

r Lo
ra, Edu

ardo
 Lo

ra 

M
o

n
tes, C

ristó
bal Fern

án
dez, R

o
drigo

 R
o

drígu
ez 

Lo
ra, 

Praxísteles 
R

o
drígu

ez, 
Jo

sé 
R

o
m

u
aldo

, 

Edu
ardo

 Lo
ra Len

tin
o

, C
arlo

s M
o

villa, R
am

ó
n

 

V
aras 

Ju
n

io
r, 

Ju
lio

 
C

astilla, 
Ju

an
 

M
elen

dres, 

A
n

axím
en

es M
ario

. 

C
u

arta 
G

en
eració

n
: 

H
écto

r 
R

o
m

ero
 

Q
u

iro
z, 

R
o

berto
 C

arlo
s V

argas, Jeiso
n

 Lan
dero

 C
astellar, 

N
elso

n
 

R
o

drígu
ez 

M
u

ñ
o

z, 
C

arlo
s 

O
livera, 

H
en

ry Javier H
am

bu
rger Fern

án
dez, Lu

is A
lfaro

 

R
o

drígu
ez, 

R
o

bert 
G

u
erra, 

D
airo

 
D

íaz, 
Á

n
gel 

R
eyes, Pau

la R
u

iz, Lu
is V

en
ecia C

astro
, N

elso
n

 

Leo
n

es, D
airo

 C
arbal, H

am
ilto

n
 C

erpa, N
elso

n
 

A
lvis Ju

n
io

r, O
scar V

ásqu
ez G

u
ete, W

ilder C
am

po
 

H
errera, 

Lu
is 

V
en

ecia 
A

n
illo

, 
Pascu

al 
C

astro
 

Fern
án

dez, C
aro

lin
a R

am
írez C

alvo
, A

lberto
 Lo

ra 

Sierra, Fran
co

 Lo
ra Sierra, en

tre o
tro

s. M
áxim

o
s 

expo
n

en
tes de la m

ú
sica de aco

rdeó
n

:

A
n

drés 
G

rego
rio

 
G

u
erra 

Lan
dero

, 
co

n
o

cido
 

artísticam
en

te 
co

m
o

 
A

n
drés 

Lan
dero

 
“R

ey 

de la cu
m

bia de A
co

rdeó
n”. O

cu
pa u

n
 lu

gar 

destacado
 

en
 

la 
jerarqu

ía 
de 

la 
m

ú
sica 

de 

aco
rdeó

n
, ejecu

taba co
n

 la m
ism

a destreza u
n

a 

pu
ya y u

n
 so

n
, sin

 desco
n

o
cer su

s cu
alidades 

en
 la in

terpretació
n

 del paseo
 y el m

eren
gu

e. 

Lan
dero

 fu
e u

n
 aco

rdeo
n

ero
 clásico

, co
m

pleto
 

en
 el sen

tido
 de la palabra: co

m
po

n
e, can

ta y 

ejecu
ta 

el 
aco

rdeó
n

. 
En

carn
a 

la 
co

m
pleja 

e 

in
diso

lu
ble 

u
n

idad: 
in

stru
m

en
to

, 
cu

erpo
, 

vo
z, 

en
to

rn
o

, m
o

vim
ien

to
. 
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Se h
a d

ich
o

 q
u

e el estilo
 es el h

o
m

b
re, q

u
e 

el arte es el estilo
 y es a la vez p

alab
ra, m

an
o

 

y p
u

p
ila, q

u
e u

n
 estilo

 d
ice lo

 q
u

e n
o

 p
u

ed
e 

d
ecir o

tro
. En

 el caso
 d

e Lan
d

ero
 su

 estilo
 es 

in
co

n
fu

n
d

ible en
 el co

n
cierto

 d
e la m

ú
sica d

e 

C
arib

e C
o

lo
m

b
ian

o
; tan

to
 q

u
e su

 aco
rd

eó
n

 b
ien

 

p
o

d
ría d

istin
gu

irse sin
 d

ificu
ltad

 en
tre vario

s 

q
u

e su
en

en
 al m

ism
o

 tiem
p

o
, esto

 m
ism

o
 vale 

p
ara su

 cad
en

cio
sa vo

z cam
p

esin
a.

El 
m

aestro
 

Lan
dero

s 
ten

ía 
raíces 

gaiteras, 
el 

papá de él era gaitero
 y ten

ía tío
s qu

e eran
 

tam
bo

rero
s e in

terpretaban
 lo

s ritm
o

s de gaita. 

C
o

n
 el tiem

po
, se u

n
ió

 a lo
s gru

po
s de gaitero

s 

co
m

o
 aco

rdeo
n

ero
. Fin

alm
en

te, despu
és de u

n
 

reco
rrido

 m
u

sical, se le o
cu

rrió
 pasar lo

s ritm
o

s 

de la gaita a las n
o

tas del aco
rdeó

n
. Y le fu

n
cio

n
ó

 

a n
ivel m

u
n

dial.

Para el añ
o

 1954, su
 vecin

o
 y u

n
o

 de su
s m

ejo
r 

am
igo

s “To
ñ

o
 Fern

án
dez, el G

aitero
 M

ayo
r”, lo

 

in
clu

yen
 co

m
o

 aco
rdeo

n
ero

 y tam
bo

rilero
 de 

lo
s G

aitero
s de San

 Jacin
to

, lo
s cu

ales iban
 de 

gira po
r to

do
 el país. El apo

rte cu
ltu

ral de lo
s 

G
aitero

s de San
 Jacin

to
 traspasó

 el ám
bito

 lo
cal 

y n
acio

n
al. 

To
da su

 m
ú

sica Lan
dero

 la apren
dió

 de la vida 

y la sem
bró

 en
 el co

razó
n

 de su
 gen

te, an
dan

do
 

y desean
do

 eso
s llan

o
s y serran

ías; y ese so
lo
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eco
 la sitúa, por derecho propio, en la cim

a del arte 

trovado
resco tradicio

nal.

La voz de Landero no se parece a ninguna otra y 

sin em
bargo es la m

ism
a voz con que el cam

pesino
 

de la sabana cuenta lo sufrido y lo
 am

ado, describe 

la fatalidad y la esperanza y se co
m

unica con el 

caballo
 arisco, la inquieta perdiz, y el pájaro furtivo. 

Ram
ón Vargas Tapia, 

perteneció
 

a 
la 

segunda 

generación de aco
rdeo

neros de San Jacinto, sus 

padres Felipe Vargas y Bertha M
oya Tapia. Su padre 

tocaba el acordeó
n.

Su prim
er acordeón lo

 negoció, con la m
am

á de 

Rafael G
arcía Lo

ra, conocido popularm
ente com

o
 

el “Iguano”, que era el técnico de aco
rdeón de 

la región, y la pagó
 en tres partidas, siem

pre iba 

donde Rafael para que le enseñara lo
s m

isterios del 

toque de ese aparato. Ese fue su prim
er m

aestro, 

quien le enseñó lo
s prim

eros paso
s. 

La prim
era etapa de la vida m

usical de Ram
ón, 

estuvo m
arcada por el M

aestro
 C

alixto O
choa, a 

quien cono
ció en San Jacinto

 cuando arreglaba 

los aco
rdeones, aprendiendo esta práctica, que 

en el futuro lo hizo
 fam

oso, co
nvirtiéndose en

 

su m
aestro, y con el que recorrió gran parte de la 

regió
n, D

onde C
alixto

 interpretaba el aco
rdeón y 

Ram
ón cantaba. H

asta que Ram
ón pudo ahorrar 

lo 
suficiente 

para 
com

prar 
un 

acordeón 
y 

se 

independizó de C
alixto, y se lanzó a la aventura 

recorriendo la ribera del río M
agdalena, su m

eta 

era 
conocer 

todos 
los 

juglares 
que 

lo 
había, 

influenciado 
en 

su 
estilo 

m
usical 

com
o, 

A
bel 

A
ntonio V

illa, Pacho Rada, y Juancho Polo Valencia.

H
izo sus prim

eras grabaciones en Barranquilla, 

en discos EV
A

, una producción de 12 canciones, 

al 
lado 

de 
Esteban 

M
ontaño, 

aportando 
seis 

canciones cada uno, posteriorm
ente grabó un

 

L.P. con los “C
orraleros del M

agdalena” que se hizo
 

popular en San Jacinto.

A
lfredo G

utiérrez es quién im
pulsa a Ram

ón Vargas 

y A
dolfo Pacheco para que grabaran su prim

er L.P. 

com
o conjunto m

usical, los descubrió en una 

fiesta en Sincelejo donde celebraba un año m
ás de 

vida, y fueron invitados por él, cuando los escuchó
 

tocar, se dio cuenta del talento que tenían, habló
 

con C
odiscos para realizar la grabación de esta 

pareja, iniciando así una carrera m
usical exitosa.

Participó en el Festival Vallenato en 1976, cuando
 

ganó N
afer D

urán, ocupando el segundo lugar, 

interpretando canciones de A
dolfo Pacheco y de 

su autoría. A
l siguiente año volvió a presentarse 

ocupando el tercer lugar.

A
d

o
lfo

 R
afael Pach

eco
 A

n
illo

, n
ació

 en
 San

 

Jacin
to

 B
o

lívar, el 8 d
e ag

o
sto

 d
e 1940, h

ijo
 d

e 

M
ig

u
el A

n
to

n
io

 Pach
eco

 B
lan

co
 y M

erced
es 

d
e Jesú

s A
n

illo
 H

errera

A
do

lfo
 es u

n
a m

ezcla de blan
co

 co
n

 n
egro

 e 

in
dígen

a. El bisabu
elo

 patern
o

 era de O
cañ

a y 

llegó
 a San

 Jacin
to

, en
 el añ

o
 1850, du

ran
te la 

fiebre del tabaco
. Era blan

co
 y peco

so
, y vario

s 

añ
o

s despu
és se casó

 co
n

 C
ru

cita Estrada, u
n

a 

n
egra recién

 liberada de la esclavitu
d. Ella se h

izo
 

fam
o

sa po
rqu

e h
acía u

n
o

s bo
llo

s delicio
so

s. 

Su
 ab

u
elo

 p
atern

o
, Lau

rean
o

 A
n

to
n

io
 Pach

eco
, 

fu
e q

u
ién

 d
escu

b
rió

 en
 él su

 in
clin

ació
n

 p
o

r 

la m
ú

sica. Era tam
b

o
lero

 d
e gaita. Y su

 m
am

á 

can
taba a vo

z en
 cu

ello
, p

asillo
s, vals y b

o
lero

s, 

p
ero

 en
 el p

atio
 d

e su
 casa

A
dolfo aprovecha cada m

om
ento, situación de su

 

vida para com
poner sus canciones, para contar su

 

propia historia, alternando el estudio y el trabajo
 

con la m
úsica. El viejo M

iguel es un canto a la 

nostalgia. El tem
a lo escribió cuando su papá dejó

 

al pueblo por la ciudad. (*Tom
ado de El H

eraldo, 

99/07/03)

A
dolfo Pacheco fue sonsacado por el sonido del 

acordeón de sus com
padres A

ndrés Landero y 

Ram
ón Vargas, la guitarra de José N

asser Sir Linares 

o el saxofón de N
elson D

íaz. En ese entorno natural 
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G
R

A
M

M
Y latin

o
 el ju

eves 15 de n
o

viem
bre de 

2012. 
Para 

m
u

ch
o

s 
la 

co
m

peten
cia 

po
r 

este 

galardó
n

 fu
e u

n
a pelea en

tre tigre co
n

 h
am

bre, 

co
n

tra bu
rro

 am
arrado

, n
o

 po
r falta de m

érito
 de 

lo
s gan

ado
res, pu

es lo
s ram

illetes de can
cio

n
es 

del álbu
m

 so
n

 reco
n

o
cido

s n
acio

n
alm

en
te, y 

m
u

ch
as le h

an
 dado

 la vu
elta al m

u
n

do
.

La 
desventaja 

era 
de 

m
ateria 

com
ercial, 

pues 

com
petían en esta categoría con m

uchos m
úsicos 

respaldados 
por 

poderosas 
casas 

disqueras 
de 

nuestro país. C
om

o son; O
m

ar G
eles, D

iom
edes 

D
íaz, Silvestre D

angond, y Jorge C
eledón.

C
arm

elo
 To

rres: N
ació

 el 13 d
e m

arzo
 d

e 1951 

en
 C

an
u

tal, co
rregim

ien
to

 d
e la p

o
blació

n
 d

e 

O
vejas, Su

cre. A
l cu

m
plir u

n
 añ

o
, su

s p
ad

res 

se m
u

d
aro

n
 a Plato

 - M
agd

alen
a, d

o
n

d
e vivió

 

h
asta lo

s d
iez añ

o
s. A

u
n

q
u

e la m
ú

sica estu
vo

 

p
resen

te 
d

esd
e 

n
iñ

o
 

su
 

p
ad

re, 
ad

em
ás 

d
e 

sem
b

rad
o

r 
d

e 
tabaco

 
era 

in
térp

rete 
d

e 
la 

gaita co
rta. Fu

e en
 la ad

o
lescen

cia cu
an

d
o

 el 

aco
rd

eó
n

 ap
areció

 en
 su

 vid
a d

e la m
an

o
 d

e 

Ju
lio

 d
e la O

ssa, u
n

 aco
rd

eo
n

ero
 legen

d
ario

 

d
e 

la 
regió

n
. 

Eso
 

fu
e 

en
 

Fu
n

d
ació

n
, 

lu
gar 

q
u

e d
ejó

 m
u

y p
ro

n
to

 p
ara irse a San

 Jacin
to

, 

B
o

lívar, p
u

eblo
 d

el q
u

e se h
izo

 h
ijo

 ad
o

p
tivo

 y 

d
o

n
d

e co
n

o
ció

 fin
alm

en
te a A

n
d

rés Lan
d

ero
, 

el aco
rd

eo
n

ero
 q

u
e le en

señ
ó

 lo
s secreto

s m
ás 

p
ro

fu
n

d
o

s d
e la cu

m
b

ia saban
era.

y a finales de la década del 60 nació La ham
aca 

gran
de, 

su
 

can
ció

n
 

m
ás 

celebrada, 
grabada 

prim
ero

 po
r su

 etern
o

 co
m

pañ
ero

 de parran
das, 

A
n

drés Lan
dero

s, y co
n

vertido
 en

 éxito
 u

n
iversal 

po
r C

arlo
s V

ives. Lo
s tem

as de este m
aestro

 

del fo
lclo

r h
an

 sido
 grabado

s adem
ás po

r O
tto

 

Serje y R
afael R

icardo
, N

elso
n

 H
en

ríqu
ez, D

an
iel 

C
eledó

n
 e Ism

ael R
u

das, Lo
s H

erm
an

o
s Zu

leta, 

D
io

m
edes D

íaz, Jo
h

n
n

y V
en

tu
ra, Lo

s M
eló

dico
s 

y M
o

isés A
n

gu
lo

.

A
p

arte d
e la m

ú
sica, A

d
o

lfo
 es u

n
 en

am
o

rad
o

 

d
e la p

o
lítica. Fu

e C
o

n
cejal d

e San
 Jacin

to
, 

D
ip

u
tad

o
 

d
el 

D
ep

artam
en

to
 

d
e 

B
o

lívar, 

Secretario
 

d
e 

la 
A

sam
b

lea 
d

e 
B

o
lívar 

y 

D
irecto

r d
e T

rán
sito

 d
e B

o
lívar, secretario

 d
e 

la asam
b

lea.

La m
ú

sica h
ech

a aqu
í, allá o

 do
n

de se co
n

stru
ya 

n
o

 
tien

e 
fro

n
teras, 

es 
libertaria, 

rebelde, 

revo
lu

cio
n

aria, invaso
ra, sin

 h
acer dañ

o
 y llega a 

do
n

de n
u

n
ca lo

 pen
só

 su
 creado

r. Es lo
 qu

e pasa 

co
n

 la o
bra de Pach

eco
 A

n
illo, cu

yo
s lin

dero
s 

existen
, pero

 cu
an

do
 se trata de cam

in
ar, lo

s deja 

tirado
 y a co

n
qu

istar m
u

n
do

s se dijo, co
n

 la so
la 

arm
a qu

e h
a ten

ido
: su

s can
cio

n
es. (To

m
ado

 del 

espectado
r, m

iérco
les 30

 de en
ero

 2018 - Félix 

C
arrillo

 H
in

o
jo

sa*).

R
o

d
rigo

 R
afael R

o
d

rigu
ez Lo

ra, “R
o

y R
o

d
rígu

ez”, 

n
ació

 el 19 d
e sep

tiem
b

re d
e 1951, su

 p
ad

re, 

D
o

n
 Jo

sé C
ervelió

n
 R

o
d

rígu
ez, su

 m
ad

re D
o

ñ
a 

Lu
isa Isab

el Lo
ra O

rtega.

R
o

drigo
 

apren
dió

 
a 

ejecu
tar 

el 
aco

rdeó
n

 

escu
ch

an
do

 a su
 co

m
padre R

am
ó

n
 V

argas y 

A
n

drés Lan
dero

. D
esde m

u
y jo

ven
 escu

ch
ó

 a 

su
 padre Jo

sé R
o

drígu
ez qu

ien
 era decim

ero
 

y Lu
isa Isabel Lo

ra, h
erm

an
a de Edu

ardo
 Lo

ra. 

In
ició

 co
n

 u
n

a vio
lin

a y to
caba caja y h

acía 

m
araca; a esco

n
didas escu

ch
aba a lo

s ju
glares 

de la épo
ca. 

La m
am

á le co
m

pró
 u

n
 aco

rdeó
n

 y a lo
s do

s añ
o

s 

in
ició

 a grabar co
n

 el m
aestro

 A
do

lfo
 Pach

eco
. 

D
esde la em

iso
ra “La V

o
z de la Esperan

za” en
 

la cu
al era lo

cu
to

r, in
ició

 co
n

 u
n

 co
n

cu
rso

 el 

cu
al gan

ó
 y fu

e in
vitado

 po
r A

do
lfo

 Pach
eco

 a 

to
car y h

acer parte de su
 co

n
ju

n
to

. Es técn
ico

 

en
 aco

rdeo
n

es y trabajó
 du

ran
te vario

s añ
o

s 

h
acien

do
 esta actividad y lu

ego
 vo

lvió
 a to

car 

aco
rdeó

n
 y se in

clin
ó

 po
r las cu

m
bias En

 el añ
o

 

2012 se h
ace m

erecedo
r de u

n
 G

R
A

M
M

Y latin
o

 

al m
ejo

r álbu
m

 vallen
ato

/cu
m

bia, co
n

 el álbu
m

 

titu
lado

 “Ju
an

 Piñ
a le can

ta a San
 Jacin

to”, co
n

 el 

aco
rdeó

n
 de R

o
drigo

 R
o

drígu
ez. La so

rpresa qu
e 

estrem
eció

 a to
do

s lo
s am

an
tes de la m

ú
sica 

saban
era en

 aco
rdeó

n
 y la n

ació
n

 co
lo

m
bian

a, 

fu
e dada a co

n
o

cer po
r lo

s o
rgan

izado
res del 
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A
p

arte d
e ap

aricio
n

es estelares en
 grabacio

n
es 

d
e So

n
es d

e G
u

ariam
aco

 y lo
s G

aitero
s d

e San
 

Jacin
to

, C
arm

elo
 To

rres h
a sid

o
 ajen

o
 al asu

n
to

 

d
e lo

s d
isco

s. Salvo
 u

n
o

 d
e escasa circu

lació
n

 

ed
itad

o
 

p
o

r 
la 

d
isq

u
era 

So
n

id
o

s 
En

raizad
o

s 

y Fairtu
n

es h
ace algu

n
o

s añ
o

s, To
rres n

u
n

ca 

h
ab

ía sacad
o

 u
n

 d
isco

 o
ficial a su

 n
o

m
b

re.

En 2013 se reunió en Bogotá junto a integrantes 

de Los Toscos, Frente C
um

biero y Los Pirañas para 

un concierto en M
atik M

atik. Ese fue el preám
bulo

 

de la m
em

orable presentación en el cierre del 

D
istritofónico en octubre de 2014.

Ju
sto

 ese m
es, co

n
 la co

m
plicidad de Lo

s To
sco

s 

-u
n

 
co

lectivo
 

creativo
 

liderado
 

po
r 

San
tiago

 

B
o

tero
, 

Kike 
M

en
do

za 
y 

B
en

jam
ín

 
C

alais- 

To
rres 

descargó
 

en
 

lo
s 

estu
dio

s 
A

u
dio

visió
n

 

viejas can
cio

n
es de Lan

dero
, To

ñ
o

 Fern
án

dez, 

San
tan

der To
rres y A

do
lfo

 Pach
eco

. El resu
ltado

 

fu
e C

arm
elo

 To
rres y Lo

s To
sco

s, u
n

 disco
 en

 el 

qu
e co

n
vergen

 do
s u

n
iverso

s de la cu
m

bia qu
e, 

a prim
era vista, serían

 irreco
n

ciliables: la cu
m

bia 

saban
era en

 su
 estado

 m
ás pu

ro
 y la cu

m
bia 

cach
aca experim

en
tal. A

 la po
stre, el disco

 fu
e 

u
n

o
 de lo

s batazo
s de sabo

r m
ás co

n
tu

n
den

tes 

del añ
o

 2015 y la co
n

so
lidació

n
 de u

n
 gru

po
 qu

e 

n
o

s m
u

estra lo
s n

u
evo

s h
o

rizo
n

tes de la cu
m

bia.

A
ctualm

ente recorre el m
undo llevando la m

úsica 

de la cum
bia a todos los rincones, conservando

 

este legado del M
aestro A

ndrés G
uerra Landero.

Praxisteles 
A

gam
enón 

Rodriguez: 
D

esde 
m

uy 

niño 
y 

con 
la 

separación 
tem

prana 
de 

sus 

padres, Praxísteles inició a com
poner canciones 

sentim
entales y rom

ánticas hasta lograr su prim
era 

grabación en 1978 con la canción C
alor de H

ogar, 

grabada por A
dolfo Pacheco.

A
ctualm

ente 
tiene 

m
uchas 

canciones 
inéditas 

guardadas, 
esperando 

una 
oportunidad 

para 

grabarlas y no queden en el olvido.

H
ecto

r Ro
m

ero
 Q

u
iroz: C

o
n

o
cido

 en
 el m

u
n

do
 

artístico
 co

m
o

 “El Pequ
i Ro

m
ero”, h

eredero
 de 

la m
ú

sica del m
aestro

 A
n

drés Lan
dero

 cajero
 

prin
cipal de la agru

pació
n

 m
u

sical del m
aestro, 

siem
pre 

m
o

stró
 

u
n

a 
gran

 
h

abilidad 
en

 
la 

ejecu
ció

n
 

de 
este 

in
stru

m
en

to, 
po

r 
eso

 
m

u
y 

rápidam
en

te se co
nvirtió

 en
 in

tegran
te del gru

po
 

y viajó
 a m

u
ch

as partes de la regió
n

 co
n

 el Rey 

de la C
u

m
bia. 

C
on la m

uerte del M
aestro Landero, H

éctor Rom
ero

 

em
pieza a estudiar y aprender a tocar el acordeón, 

con el firm
e propósito de preservar el estilo, las notas 

y la m
úsica del m

aestro. A
prendiendo interpretar el 

acordeón, conservando el estilo, y transm
itiendo a 

niños el legado de la m
úsica sabanera de acordeón. 

Rodrigo Rodríguez
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T
ran

sform
acion

es 

El acordeón ha estado sujeto a distintos cam
bios, 

adaptándose a las necesidades m
usicales de los 

distintos países y regiones donde fue introducido

A
 través de lo

s tiem
po

s, la M
ú

sica de A
co

rdeó
n

 

Saban
era 

h
a 

ten
ido

 
tran

sfo
rm

acio
n

es: 
San

 

Jacin
to

 
es 

u
n

 
pu

eblo
 

de 
gaitas, 

fu
e 

de 
ese 

in
stru

m
en

to
 co

m
o

 el m
aestro

 A
n

drés Lan
dero

 

to
m

ó
 el ritm

o
 de la cu

m
bia y llevó

 esas n
o

tas 

a 
u

n
 

aco
rdeó

n
, 

co
n

virtién
do

se 
en

 
el 

“R
ey 

de la C
u

m
bia”. En

 su
s in

icio
s, el aco

rdeó
n

 se 

aco
m

pañ
aba 

del 
llam

ado
r 

y 
m

araca, 
esto

s 

fu
ero

n
 reem

plazado
s po

co
 tiem

po
 despu

és po
r 

la caja y gu
ach

araca, y así o
tro

s in
stru

m
en

to
s, 

co
m

o
: Tim

bales, bajo
 en

tre o
tro

s. 

T
ran

sm
isió

n

Su
 d

ifu
sió

n
 se d

eb
e en

 su
s p

rin
cip

io
s a lo

s 

m
o

rad
o

res d
e la reg

ió
n

, q
u

e au
n

 sin
 ten

er 

u
n

a 
p

rep
aració

n
 

acad
ém

ica 
d

e 
aco

rd
eó

n
, 

ap
ren

d
iero

n
 

a 
am

an
sarlo

 
(To

carlo
) 

p
ara 

aco
m

p
añ

ar a lo
s in

stru
m

en
to

s d
e p

ercu
sió

n
 

q
u

e 
d

o
m

in
ab

a 
(C

aja 
y 

g
u

ach
araca), 

y 
q

u
e 

les servía d
e fo

n
d

o
 y d

e aco
m

p
añ

an
tes p

ara 

exterio
rizar 

to
d

o
s 

lo
s 

d
em

o
n

io
s 

q
u

e 
ten

ían
 

d
en

tro
 en

 fo
rm

a can
tad

a, p
ara en

treg
ar u

n
 

recad
o

, p
ara d

ar u
n

a m
ala n

o
ticia o

 co
n

fesar 

su
s am

o
res.

D
e 

igual 
form

a 
la 

m
úsica 

sabanera 
da 

origen
 

a la narración oral, que cuenta y narra hechos 

de 
las 

costum
bres 

sanjacinteras, 
así 

com
o 

la 

transform
ación de letras originales de canciones 

conocidas 
y 

de 
m

oda, 
que 

llevan 
un 

m
ensaje 

jocoso, un exponente de esta corriente es el señor 

Rodrigo 
Salgado 

m
ás 

conocido 
popularm

ente 

com
o “El descom

positor”.

Esta 
m

anifestación 
cultural 

tiene 
sus 

orígenes 

en nuestros antepasados, com
o una m

anera de 

com
unicar de una form

a jocosa, costum
brista y 

cultural aquello que se quiere dar a conocer, así 

com
o descom

poner las letras de las canciones para 

dar a conocer otro m
ensaje. Esto se presenta de 

generación en generación por m
edio de la escucha.

T
iem

p
os y p

eriod
icid

ad
 

Esta m
an

ifestació
n

 se d
a d

e fo
rm

a co
tid

ian
a en

 

cu
alq

u
ier m

o
m

en
to

 d
el añ

o
, es esp

o
n

tán
ea y 

se m
an

tien
e d

e fo
rm

a in
tergen

eracio
n

al. 

Rafael 
G

arcía: 
M

ás 
conocido 

com
o “El 

Iguano” 

N
ació el 23 de m

arzo de 1930, su m
am

á A
na Rovira 

Lora y su papá Pedro G
arcía, Rafa es un am

ante de 

la m
úsica, m

aestro de m
uchos m

úsicos, inteligente 

a la hora de arreglar un acordeón. A
ctualm

ente 

conserva un acordeón al que todavía interpreta.

Carmelo Torres
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El em
b

ru
jo

 d
e u

n
 aco

rd
eó

n
 in

terp
retad

o
 p

o
r u

n
 

sab
an

ero
 es el d

eleite d
e m

u
ch

o
s, San

 Jacin
to

 

h
a sid

o
 y es cu

n
a d

e m
u

ch
o

s aco
rd

eo
n

ero
s, 

q
u

e co
n

 su
 m

ú
sica h

an
 trasp

asad
o

 fro
n

teras.

Es n
o

rm
al ver en

 lo
s patio

s de las casas u
n

 M
aestro

 

de A
co

rdeó
n

, co
m

o
 “El Peki Ro

m
ero”, C

arm
elo

 

To
rres, en

señ
an

do
 a o

tras gen
eracio

n
es el saber 

de in
terpretar u

n
 aco

rdeó
n

, de en
señ

ar las n
o

tas 

de 
esas 

can
cio

n
es 

qu
e 

h
an

 
in

m
o

rtalizado
 

al 

pu
eblo

 San
jacin

tero.

Existen tam
bién escuelas de form

ación, com
o lo

 

es la Fundación A
ndrés Landero, donde se reúnen

 

niños y jóvenes a form
arse para m

antener vivo el 

legado de esos grandes exponentes de la m
úsica 

de acordeón.  Yeison Landero, nieto del m
aestro

 

A
ndrés 

Landero 
“Rey 

de 
la 

cum
bia” 

un 
joven

 

portador del legado de su abuelo, a quién no solo
 

le aprendió el arte, sino la im
portancia de conservar 

las 
tradiciones, 

tiene 
com

o 
m

isión 
preservar 

ese legado y llevarlo a las nuevas generaciones, 

contagiando con su espíritu joven y esa calidez que 

lo caracteriza. 

R
elevan

cia 

Para la com
unidad sanjacintera, la cum

bia, el canto
 

y las interpretaciones son parte del legado cultural 

de grandes artistas reconocidos por su invaluable 

aporte a la cultura sabanera. 

Las cum
bias de Landero, el acordeón de Ram

ón
 

Vargas y el canto y las com
posiciones de A

dolfo
 

Pacheco identifican a San Jacinto y le dan realce 

a su cultura. Las cum
bias sanjacinteras ganaron un

 

G
ram

m
y Latino en el año 2012 con Juan Piña y el 

acordeón y la producción de Rodrigo Rodríguez, lo
 

que hace que la población sea reconocida com
o la 

cuna de grandes cultores.

H
oy por hoy encontram

os un exponente de la 

m
úsica sabanera com

o lo es Yeison Landero, que, 

con la herencia m
usical de su abuelo, conserva y 

lleva la cum
bia a todos los escenarios de C

olom
bia 

y del m
undo, dando a conocer el nom

bre de 

San Jacinto y la riqueza cultural que posee este 

herm
oso pueblo.  

Los niños y los jóvenes encuentran un espacio
 

de libre desarrollo, donde expresan sus talentos 

y 
conocim

ientos, 
creando 

identidad 
cultural, 

reconociendo un legado y una m
úsica que por 

año nos ha representado y dejado el nom
bre de 

San Jacinto en alto, porque hablar de San Jacinto
 

es hablar de la “Tierra de la H
am

aca G
rande” de 

A
dolfo Pacheco. 

C
am

p
os 

Len
g

u
as y trad

ició
n

 o
ral (1); A

rtes p
o

p
u

lares (7). 

La 
M

ú
sica 

Sabanera 
de 

A
cordeón 

pertenece 

al 
cam

po 
de 

las 
artes 

populares, 
sien

do 
un

 

im
portante elem

ento de la identidad cultural de 

San Jacinto, por otra parte, contiene elem
ento

s de 

las len
gu

as y tradición oral por ser un m
ecanism

o
 

de difu
sión de la cotidianidad, a partir de las letras 

de las cancio
nes, o

 las im
provisacio

nes.

C
o

m
u

n
id

ad

La M
ú

sica Sab
an

era en
 A

co
rd

eó
n

 h
a ten

id
o

 

ju
g

lares q
u

e le h
an

 h
ech

o
 g

ran
d

es ap
o

rtes 

a 
la 

cu
ltu

ra, 
co

m
o

 
so

n
: 

A
n

d
rés 

Lan
d

ero
, 

co
n

sid
erad

o
 

“R
ey 

d
e 

la 
C

u
m

b
ia”, 

q
u

ien
 

tran
sfo

rm
ó

 
el 

leg
ad

o
 

g
aitero

 
en

 
m

ú
sica 

d
e 

aco
rd

eó
n

 
im

itan
d

o
 

lo
s 

so
n

id
o

s 
d

e 
las 

aves. R
am

ó
n

 V
arg

as, “el C
o

m
p

ad
re R

am
ó

n
”, 

céleb
re aco

rd
eo

n
ero

 a q
u

ien
 P

ach
eco

 in
vita 

a llevar la H
am

aca G
ran

d
e a lo

s V
allen

ato
s. 

A
d

o
lfo

 P
ach

eco
 A

n
illo

, can
tan

te co
m

p
o

sito
r, 

co
n

sid
erad

o
 u

n
o

s d
e lo

s ú
ltim

o
s ju

g
lares d

e la 

m
ú

sica sab
an

era. R
o

d
rig

o
 R

o
d

ríg
u

ez, g
an

ad
o

r 

d
el G

ram
m

y Latin
o

 en
 20

12
, Yeiso

n
 Lan

d
ero

, 

h
ered

ero
 

d
el 

leg
ad

o
 

d
e 

su
 

ab
u

elo
 

A
n

d
rés 

Lan
d

ero
 

“R
ey 

d
e 

la 
C

u
m

b
ia” 

H
ern

án
 

V
illa 

O
rteg

a, 
co

m
p

o
sito

r. 
P

ráxisteles 
A

g
am

en
ó

n
 

R
o

d
ríg

u
ez, 

co
m

p
o

sito
r 

sen
tim

en
tal 

y 

co
stu

m
b

rista. 
Lo

s 
H

erm
an

o
s 

Lo
ra 

(Ju
an

 

C
arlo

s y Ed
u

ard
o

), R
afael G

arcía Lo
ra, H

écto
r 

R
o

m
ero

 Q
u

iro
z, C

arm
elo

 To
rres, en

tre o
tro

s. 

Y
 to

d
a la co

m
u

n
id

ad
 en

 g
en

eral q
u

e g
u

sta d
e 

u
n

a b
u

en
a m

ú
sica sab

an
era, d

e lo
s n

iñ
o

s q
u

e 

en
 p

resen
tacio

n
es h

acen
 alard

e d
e su

 talen
to
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p
ara in

terp
retar el aco

rd
eó

n
 y u

n
 can

to
, d

e la 

co
m

u
n

id
ad

 en
 g

en
eral q

u
e am

en
iza su

s fiestas 

co
n

 la m
ú

sica sab
an

era.

O
rgan

izacion
es, Ju

n
tas, A

sociacion
es

La m
úsica sabanera en acordeón, ha tenido juglares 

que le han hecho grandes aportes a la cultura: A
ndrés 

Landero, considerado Rey de la C
um

bia, quien d
e 

aco
rd

eó
n

 
im

itan
d

o
 

lo
s 

so
n

id
o

s 
d

e 
las 

aves. 

R
am

ó
n

 V
argas, “el co

m
p

ad
re R

am
ó

n”, céleb
re 

aco
rd

eo
n

ero
 a q

u
ien

 Pach
eco

 in
vita a llevar la 

h
am

aca gran
d

e a lo
s V

allen
ato

s. A
d

o
lfo

 Pach
eco

 

A
n

illo
, can

tan
te co

m
p

o
sito

r, co
n

sid
erad

o
 u

n
o

s 

d
e lo

s ú
ltim

o
s ju

glares d
e la m

ú
sica saban

era. 

R
o

d
rigo

 
R

o
d

rígu
ez, 

gan
ad

o
r 

d
el 

G
ram

m
y 

Latin
o

 en
 20

12, Yeiso
n

 Lan
d

ero
, h

ered
ero

 d
el 

legad
o

 d
e su

 ab
u

elo
 A

n
d

res Lan
d

ero
 “R

ey d
e 

la C
u

m
b

ia” H
ern

án
 V

illa O
rtega, co

m
p

o
sito

r. 

Práxisteles A
gam

en
ó

n
 R

o
d

rígu
ez, co

m
p

o
sito

r 

sen
tim

en
tal 

y 
co

stu
m

b
rista. 

Lo
s 

H
erm

an
o

s 

Lo
ra 

(Ju
an

 
C

arlo
s 

y 
Ed

u
ard

o
), 

R
afael 

G
arcía 

Lo
ra, H

écto
r R

o
m

ero
 Q

u
iro

z, C
arm

elo
 To

rres, 

en
tre o

tro
s. Y to

d
a la co

m
u

n
id

ad
 en

 gen
eral 

q
u

e gu
sta d

e u
n

a b
u

en
a m

ú
sica saban

era, d
e 

lo
s transform

ó el legado gaitero en m
úsica

R
iesgos y am

en
azas 

La 
falta 

de 
escuelas 

de 
form

ación 
en 

m
úsica 

sabanera, 
que 

apropien, 
arraigue, 

trasm
itan 

y 

difunda 
este 

estilo 
para 

poder 
conservarlo 

en
 

el tiem
po. La falta de apoyo para crear nuevas 

escuelas y apoyar a las nuevas generaciones que 

han em
pezado a incursionar en este estilo m

usical.

Salvag
u

ard
a

C
rear escu

elas do
n

de se fo
rm

en
 n

u
evo

s talen
to

s 

en
 m

ú
sica de aco

rdeó
n

 saban
era, fo

rtalecien
do

 

estas escu
elas co

n
 el apo

yo
 de lo

 lo
cal, y n

acio
n

al.

Fo
rtalecer lo

s festivales de m
ú

sica de aco
rdeó

n
 

saban
era qu

e se realizan
 en

 la regió
n

 co
n

 el 

o
bjetivo

 de preservar y difu
n

dir este estilo
 m

u
sical.

M
o

tivar la po
blació

n
 ju

ven
il para qu

e co
n

serve 

el legado
, crean

do
 y articu

lan
do

 pro
ceso

s de 

fo
rm

ació
n

 
qu

e 
perm

itan
 

descu
brir 

n
u

evo
s 

talen
to

s en
 la po

blació
n

.

C
rear 

u
n

 
cen

tro
 

cu
ltu

ral 
qu

e 
perm

ita 
el 

en
cu

en
tro

 y el desarro
llo

 de esto
s am

an
tes de la 

m
ú

sica saban
era.

Praxísteles Rodríguez
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A
cto

s Festivo
s y Lú

d
ico

s
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D
escrip

ción
 

La Fiesta del Pen
sam

ien
to

 es u
n

 even
to

 qu
e 

reco
ge 

la 
tradició

n
 

literaria 
y 

artística 
del 

m
u

n
icipio

, 
es 

u
n

 
espacio

 
do

n
de 

lo
s 

artistas, 

escrito
res, 

po
etas, 

pin
to

res 
y 

to
da 

clase 
de 

creado
res se reú

n
en

 para debatir, co
n

certar y 

m
o

strar su
s creacio

n
es m

ás recien
tes.

La 
Fiesta 

del 
Pen

sam
ien

to
 

bu
sca 

in
tegrar 

a 

lo
s 

san
jacin

tero
s 

den
tro

 
y 

fu
era 

del 
pu

eblo
; 

lo
s qu

e se h
an

 ido
, ju

n
to

 a lo
s qu

e n
u

n
ca h

an
 

aban
do

n
ado

 el terru
ñ

o
, para reflexio

n
ar, trabajar 

y pro
cu

rar u
n

a m
ejo

r co
n

dició
n

 de vida m
aterial 

y espiritu
al en

 n
u

estra regió
n

 de lo
s M

o
n

tes 

de 
M

aría. 
D

estacar 
perso

n
alidades, 

ju
glares, 

decim
ero

s, repen
tistas y dem

ás perso
n

as qu
e 

apo
rtan

 su
 gran

ito
 de aren

a en
 la co

n
stru

cció
n

 

de u
n

 legado
 cu

ltu
ral qu

e se pu
ede h

eredar a 

fu
tu

ras gen
eracio

n
es. Esta in

tegració
n

 se realiza 

to
do

s lo
s añ

o
s en

 la prim
era sem

an
a del m

es de 

en
ero

. 

O
rigen

La Fiesta del Pen
sam

ien
to

 n
ació

 a in
stan

cias de 

la A
so

ciació
n

 de Pro
fesio

n
ales para el D

esarro
llo

 

So
cial 

y 
Eco

n
ó

m
ico

 
del 

V
alle 

de 
A

rigu
an

í, 

Fiesta
 d

el P
en

sam
ien

to
M

agd
alen

a. 
El 

D
ifícil, 

do
n

de 
se 

realizó
 

p
o

r 

p
rim

era vez. Se in
icia co

n
 u

n
 reco

n
o

cim
ien

to
 

a tres balu
artes del p

en
sam

ien
to

 C
arib

e: A
do

lfo
 

Pach
eco

 A
n

illo
, N

u
m

as A
rm

an
do

 G
il O

lvera y 

G
erm

án
 de Jesú

s Jo
aq

u
ín

 B
u

stillo
 Pereira. En

 

ese acto
 in

icial lo
s in

teg
ran

tes de la aso
ciació

n
 

se 
declararo

n
 

h
ijo

s 
m

en
o

res 
de 

la 
cu

ltu
ra 

m
o

n
tem

arian
a y en

 esp
ecial de San

 Jacin
to

.

La prim
era versión de la Fiesta del Pen

sam
iento

 

celebrada en San Jacinto el 6 de enero de 2007, 

se presentaron en
sayos del escritor Jorge Ram

írez 

C
aro, ganador del Prem

io A
teneo de N

ovela, Á
lvaro

 

A
ndrés H

am
burger, ganador del Prem

io N
acional 

a la C
ultura Em

presarial, Tom
as Vásquez A

rrieta, 

quién hizo un hom
enaje a las “Esquinas de San

 

Jacinto”, y N
um

as A
rm

ando G
il O

livera. 

Se 
contó 

tam
bién 

con 
la 

participación 
de 

los 

herm
anos 

M
ario 

y 
Felipe 

Paternina, 
quienes 

disertaron sobre la dignidad del m
ú

sico sabanero, 

H
ernán 

V
illa 

O
rtega 

“El 
C

orroncho”, 
Ro

drigo
 

Ro
dríguez, 

O
svaldo 

O
livera, 

M
iguel 

M
anrique 

Barras, G
erm

an Lajud Rico, Rafael Pérez G
arcía y 

los G
aiteros de San Jacinto, nueva generación

. La 

asistencia del público al evento fue m
asiva. D

esde 

entonces se ha venido realizando sin interrupción
 

hasta la fecha com
pletando así trece versiones. Este 

evento es organizado por el C
lub So

cio-C
ultural y 

D
eportivo Los M

aestros “C
LU

SC
YD

EM
”, precedida 

por el profesor W
ilson H

am
burger Fernández, y 

asesorado por un grupo de profesionales idóneos, 

enam
orados de su pueblo, entre ellos: Jorge Luis 

Ram
írez C

aro, N
um

as A
rm

ando G
il, Tom

as Vásquez 

A
rrieta, 

A
lfonso 

Ram
ón 

H
am

burger 
Fernández. 

Esta organización fue fundada el 23 de abril (día 

del idiom
a), en el año 1985; por un núm

ero de 

17 docentes, que se hicieron presentes para su
 

conform
ación, 

liderados 
por 

el 
profesor 

W
ilson

 

H
am

burger Fernández. En la actualidad tiene m
ás 

de 100 socios afiliados. 

El club nace y crece por la necesidad inm
inente 

del ser hum
ano, de interactuar para hacer la vida 

m
ás saludable y socialm

ente m
ás solidaria y justa, 

interpretando este sentir universal y en aras de 

prom
over el bien com

ún; un grupo de docentes 

deciden crear una entidad sin ánim
o de lucro que 

propenda por la unidad y el desarrollo del m
agisterio

 

sanjacintero y lo integre a las dem
ás agrem

iaciones 

y com
unidades de San Jacinto y la región; con

 

este com
prom

iso se crea C
LU

SC
YD

EM
. 

 La Fiesta del Pen
sam

ien
to

 es u
n

 espacio
 abierto, 

para escrito
res, artesan

o
s, m

ú
sico

s, estu
dian

tes, 

cam
pesin

o
s, do

cen
tes y el pu

eblo
 en

 gen
eral. 

En
 este even

to
 se pu

de clam
ar a través de la 

po
esía, el can

to, la décim
a, la gaita, la dan

za, la 
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disertació
n

, el diálo
go, la den

u
n

cia, co
n

 el fin
 de 

co
n

stru
ir n

u
estra m

em
o

ria cu
ltu

ral y fo
lcló

rica. 

N
o

 po
dem

o
s ser in

diferen
tes an

te la ago
n

ía de 

n
u

estras co
stu

m
bres an

cestrales.

T
iem

p
os y p

eriod
icid

ad
 

La Fiesta del Pensam
iento se realiza la prim

era 

sem
ana de enero. A

 este evento
 asisten personas 

de todas las edades y de todas partes de la zo
na, 

do
nde hacen presentaciones de acuerdo a su

 

talento
 y en representació

n de la regió
n, com

o
 

son 
las 

diferentes 
escuelas 

de 
fo

rm
ación 

de 

gaitas, de m
úsica, y de todo

s esos talentos de 

la regió
n que ven en este espacio la form

a de 

interactuar con otros artistas. D
esde sus inicio

s 

siem
pre 

se 
ha 

m
antenido

 
la 

m
ism

a 
línea 

de 

destacar a los hijos ilustres de san Jacinto, que han
 

tenido
 recono

cim
iento po

r todo
 el m

undo, y las 

m
anifestaciones e idio

sincrasia del sanjacintero. 

T
ran

sform
acion

es 

La Fiesta del Pen
sam

ien
to

 es u
n

 even
to

 do
n

de 

lo
s  san

jacin
tero

s se dan
 cita para reen

co
n

trarse 

co
n

 aqu
ello

s qu
e u

n
a vez partiero

n
, para destacar 

perso
n

alidades 
del 

m
u

n
icipio

 
y 

actu
alm

en
te 

h
a trascen

dido
 a to

da la regió
n

 C
aribe, para 

salvagu
ardar n

u
estro

 fo
lclo

r y co
stu

m
bres. 

El reco
n

o
cim

ien
to

 qu
e h

a ten
ido

 esta fiesta, h
a 

au
m

en
tado

 el n
ú

m
ero

 de asisten
te cada añ

o
, po

r 

ser u
n

 en
cu

en
tro

 qu
e tien

e cabida para to
das las 

perso
n

as am
an

tes de la cu
ltu

ra. 

T
ran

sm
isión

La trad
ició

n
 cu

ltu
ral se h

a trasm
itid

o
 m

ed
ian

te la 

p
ráctica d

irecta en
tre h

aced
o

res y la co
m

u
n

id
ad

, 

en
 

talleres, 
co

n
versato

rio
s, 

co
n

feren
cias 

y 

esp
acio

s n
atu

rales d
e d

ebate y explo
sió

n
 d

e 

exp
resio

n
es. El p

ap
el d

e en
tid

ad
es cu

ltu
rales 

co
m

o
 

el 
C

lu
b

 
So

cio
cu

ltu
ral 

y 
D

ep
o

rtivo
 

lo
s 

M
aestro

s y La fu
n

d
ació

n
 Fiesta d

el Pen
sam

ien
to

, 

h
an

 sid
o

 fu
n

d
am

en
tales co

m
o

 ap
o

yo
 a d

ich
a 

activid
ad

.

R
elevan

cia 

San
 

Jacin
to

 
es 

u
n

 
pu

eblo
 

rico
 

en
 

cu
ltu

ra, 

el 
so

n
ido

 
de 

la 
G

aita 
qu

e 
em

bru
ja 

co
n

 
su

s 

so
n

ido
s, las co

lo
ridas artesan

ías qu
e h

ace u
n

 

arco
íris, la gen

te am
able del pu

eblo
 qu

e co
n

 

su
 h

o
spitalidad atien

de a m
u

ch
o

s qu
e vien

en
 a 

apren
der y a co

n
tagiarse de la m

agia del pu
eblo

, 

h
an

 en
co

n
trado

 en
 este even

to
 la o

po
rtu

n
idad 

de co
m

partir, apren
der, co

n
servar y difu

n
dir esta 

iden
tidad cu

ltu
ral. 

Para 
la 

co
m

u
n

idad 
de 

escrito
res, 

filó
so

fo
s, 

pen
sado

res, pin
to

res y m
ú

sico
s, La fiesta del 

pen
sam

ien
to

 
se 

h
a 

co
n

vertido
 

en
 

el 
pu

n
to

 

de en
cu

en
tro

, do
n

de cada añ
o

 se m
o

tiva y se 

expo
n

en
 las creacio

n
es aso

ciadas a la cu
ltu

ra, la 

literatu
ra, la po

esía, la pin
tu

ra y el avan
ce en

 el 

pen
sam

ien
to

 y la co
sm

o
go

n
ía del m

u
n

icipio
. Es 

u
n

 espacio
 do

n
de lo

s pequ
eñ

o
s pu

eden
 h

acer 

su
s presen

tacio
n

es artísticas, m
o

strar eso
s do

tes 

m
u

sicales y apren
der de lo

s m
aestro

s.

Es u
n

 espacio
 edu

cativo
 do

n
de se apren

de de 

la h
isto

ria lo
cal, de cu

ltu
ra, de literatu

ra, para n
o

 

o
lvidar n

u
estras raíces. Ju

n
to

 co
n

 la Fiesta del 

Pen
sam

ien
to

 n
ace la “R

evista Lam
pazo

s”, ó
rgan

o
 

in
fo

rm
ativo

 del C
lu

b So
cio

-C
u

ltu
ral lo

s M
aestro

s. 

Le revista cu
ltu

ral de lo
s M

o
n

tes de M
aría y el 

C
aribe. Esta revista se h

a co
nvertido

 en
 el ó

rgan
o

 

in
fo

rm
ativo

 cu
ltu

ral m
ás im

po
rtan

te de la regió
n

; 

es así co
m

o
 llegan

 artícu
lo

s cu
ltu

rales de to
da 

la co
sta C

aribe y diferen
tes partes del país, qu

e 

en
riqu

ecen
 

n
u

estro
 

co
n

o
cim

ien
to

 
so

bre 
lo

s 

distin
to

s aco
n

teceres de n
u

estra regió
n

. 

C
am

p
os 

A
ctos festivos y lúdicos (8).

C
om

u
n

id
ad

En
 

la 
Fiesta 

del 
pen

sam
ien

to
 

se 
in

vo
lu

cran
 

do
s 

o
rgan

izacio
n

es: 
El 

C
lu

b 
So

cio
cu

ltu
ral 

y 

D
epo

rtivo
 lo

s M
aestro

s, y La fu
n

dació
n

 Fiesta 

del Pen
sam

ien
to

, adem
ás se vin

cu
lan

 to
do

s lo
s 

acto
res cu

ltu
rales, escrito

res, po
etas, pin

to
res y 

u
n

 pú
blico

 qu
e am

a la literatu
ra y las artes de 

San
 Jacin

to
.
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R
iesg

o
s y am

en
azas 

En
 

el 
ú

ltim
o

 
añ

o
, 

se 
presen

tó
 

dificu
ltad 

o
rgan

izativa: la creació
n

 de la Fu
n

dació
n

 Fiesta 

del Pen
sam

ien
to

 pro
du

jo
 divisio

n
es al m

o
m

en
to

 

de la o
rgan

izació
n

 y ejecu
ció

n
 del even

to
. La 

falta de apo
yo

 in
stitu

cio
n

al y la po
ca gestió

n
 

o
rgan

izacio
n

al h
an

 h
ech

o
 qu

e la calidad del 

even
to

 n
o

 sea la m
ás ó

ptim
a.

Salvag
u

ard
a

Po
r ser el ú

n
ico

 even
to

 de este tipo
 de la regió

n
, se 

requ
iere qu

e se in
icie u

n
 pro

ceso
 de salvagu

arda 

qu
e perm

ita co
n

servar la m
an

ifestació
n

 en
 el 

tiem
po

, qu
e se gen

ere apro
piació

n
 co

lectiva co
n

 

el apo
yo

 de las adm
in

istracio
n

es m
u

n
icipales y 

departam
en

tales.
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D
escrip

ció
n

 

Las 
Fiestas 

d
e 

las 
C

alles 
so

n
 

u
n

a 
trad

ició
n

 

q
u

e 
se 

vien
e 

celeb
ran

d
o

 
d

esd
e 

tiem
p

o
s 

rem
o

to
s 

d
el 

16 
al 

24 
d

e 
d

iciem
b

re, 
co

m
o

 

p
reám

b
u

lo
 a la n

avid
ad

. El p
u

eblo
 se d

ivid
e en

 

10
 calles o

 secto
res, lo

s cu
ales ad

o
rn

an
 co

n
 

“p
eren

d
en

gu
es” 

(ad
o

rn
o

s 
h

ech
o

s 
d

e 
p

ap
el 

p
icad

o
), el fren

te d
e su

s casas, u
tilizan

d
o

 p
ap

el 

d
e 

d
iferen

tes 
co

lo
res, 

lu
ces 

y 
to

d
o

 
tip

o
 

d
e 

m
ateriales p

erm
an

en
tes o

 tran
sito

rio
s, plan

tas 

y flo
res. 

El pro
ceso

 de ado
rn

ar in
icia la n

o
ch

e an
terio

r, 

do
n

de 
el 

barrio
 

se 
reú

n
e 

a 
trabajar 

en
 

la 

deco
ració

n
 de la calle, esta actividad se desarro

lla 

h
asta al am

an
ecer, h

acien
do

 este o
ficio

. 

En
 la m

añ
an

a m
u

y de m
adru

gada, u
n

a ban
da 

de 
m

ú
sica 

o
 

gru
po

 
de 

gaitas 
am

en
iza 

u
n

a 

albo
rada m

u
sical y se aco

m
pañ

a co
n

 cu
adro

s 

n
avideñ

o
s en

 vivo
. D

u
ran

te el día se realizan
 

ju
ego

s y actividades para m
o

tivar a la po
blació

n
 

y po
r la tarde la fiesta de la calle term

in
a en

 el 

bau
tizo

 de m
u

ñ
eca de pan

 y el cu
adro

 n
avideñ

o
 

aco
m

pañ
ado

 
de 

la 
ban

da 
co

n
 

m
ú

sica 
de 

pro
cesió

n
, así h

asta co
m

p
letar las d

iez calles o
 

secto
res d

el m
u

n
icip

io
.

O
rig

en
 

Las Fiestas d
e la C

alles se vien
en

 realizan
d

o
 

d
esd

e 1885, co
m

o
 u

n
a aleg

o
ría p

revia a las 

n
avid

ad
es y co

m
o

 m
u

estra d
e la d

iversid
ad 

triétn
ica q

u
e se fo

rm
ó

 en
 San

 Jacin
to

 d
esp

u
és 

d
e 

su
 

fu
n

d
ació

n
, 

al 
in

icio
 

cad
a 

calle, 
d

e 

acu
erd

o
 

a 
su

 
n

o
m

b
re, 

co
n

stru
ían

 
sím

b
o

lo
s 

p
ara 

ad
o

rn
ar; 

p
o

r 
ejem

p
lo

, 
Era 

co
stu

m
b

re 

en
 la calle M

iraflo
res q

u
e lo

s vecin
o

s el d
ía 

d
e la calle salieran

 a la m
o

n
tañ

a d
el cerro

 d
e 

M
aco

 a traer u
n

 árb
o

l el cu
al llen

aban
 de flo

res 

artificiales y lo
s plan

taban
 en

 el cen
tro

 y m
ás alto

 

de la calle y allí em
pezaban

 las ro
m

erías de to
do

s 

lo
s barrio

s a visitar el “Palo
 Flo

riao”.

En
 

la 
calle 

d
e 

la 
m

u
erte, 

u
n

as 
cu

ad
ras 

an
tes 

d
el 

cem
en

terio
, 

co
lo

cab
an

 
u

n
a 

cru
z 

ap
ro

xim
ad

am
en

te d
e 6 m

etro
s d

e alto
 vestid

a 

d
e b

lan
co

 q
u

e sim
u

lab
a la m

u
erte. 

En
 

la 
calle 

d
e 

la 
fu

en
te, 

lo
s 

m
o

rad
o

res 

ju
n

tab
an

 5 o
 6 b

ateas d
e m

ad
era, las llen

ab
an

 

d
e 

ag
u

a, 
la 

co
lo

cab
an

 
en

 
el 

cen
tro

 
d

e 
la 

calle y en
 su

s alred
ed

o
res p

o
n

ían
 árb

o
les y 

p
lan

tas y esto
 sem

ejab
a u

n
a fu

en
te n

atu
ral. Y 

así to
d

as las calles rep
resen

tab
an

 el n
o

m
b

re 

co
rresp

o
n

d
ien

te.

Las calles q
u

e h
acen

 p
arte d

e esta fiesta so
n

 

las sig
u

ien
tes: La G

lo
ria, Lo

s Sap
o

s, Las Flo
res, 

La Fu
en

te, La M
u

erte, C
o

m
ercio

, La M
o

ch
a, 

M
iraflo

res, San
tan

d
er, La V

arian
te.

En San Jacinto se vive una fiesta perm
anente de 

calles coloridas, de m
úsica de gaita, m

úsica de 

banda, juegos tradicionales y de gente alegre, que 

con su m
agia contagia a propios y extraños. 

T
iem

p
o

s y p
erio

d
icid

ad
 

Trad
icio

n
alm

en
te las Fiestas d

e las calles se 

h
an

 realizad
o

 en
 d

iciem
b

re. A
l in

icio
 so

lo
 eran

 

7 calles, q
u

e m
ás tard

e term
in

ó
 en

 10
 calles 

o
 

secto
res. 

D
esd

e 
el 

16 
al 

25 
d

e 
d

iciem
b

re 

celeb
ran

 u
n

 d
ía cad

a secto
r.

T
ran

sfo
rm

acio
n

es 

A
l in

icio, las Fiestas de las C
alles h

acían
 alego

ría al 

n
o

m
bre de la calle. R

azó
n

 po
r la qu

e ado
rn

aban
 

u
n

a carroza alu
siva al n

o
m

bre, represen
tán

do
la 

en
 u

n
a dio

sa; po
r ejem

plo, la D
io

sa de las Flo
res, 

la D
io

sa de la M
u

erte, la D
io

sa de la Fu
en

te, y así 

su
cesivam

en
te. El reco

rrido
 lo

 h
acían

 alrededo
r 

del secto
r.

La
s Fiesta

 d
e la

s Calles /
B

au
tizos d

e la
s M

u
ñ

eca
s 

d
e P

an



68

A
l p

asar lo
s añ

o
s y a cau

sa d
e la vio

len
cia 

esta p
ráctica se fu

e p
erd

ien
d

o
, so

lo
 h

asta el 

20
0

4, co
n

 la o
rg

an
izació

n
 d

e la C
o

rp
o

ració
n

 

Fo
lcló

rica 
y 

A
rtesan

al 
d

e 
San

 
Jacin

to
 

“C
O

R
FO

A
R

T
E”, 

el 
M

u
seo

 
C

o
m

u
n

itario
, 

y 
la 

A
lcald

ía M
u

n
icip

al se d
a el ren

acer d
e esta 

m
an

ifestació
n

. 
Se 

in
vo

lu
cra 

a 
la 

p
arro

q
u

ia 

d
el 

p
u

eb
lo

 
a 

esta 
activid

ad
, 

realizan
d

o
 

alg
u

n
o

s cam
b

io
s co

m
o

 lo
 fu

ero
n

: el cam
b

io
 

d
e 

p
ap

el 
d

e 
co

lo
r 

co
n

 
q

u
e 

se 
realizab

an
 

lo
s 

p
eren

d
en

g
u

es, 
p

o
r 

servilletas 
b

lan
cas, 

sim
b

o
lizan

d
o

 
la 

p
az 

y 
la 

reco
n

ciliació
n

 

an
h

elad
a en

 ese m
o

m
en

to
. D

e ig
u

al fo
rm

a se 

tran
sfo

rm
an

 el m
o

tivo
 d

e las carro
zas, p

asan
 

d
e ser d

io
sa alu

siva al n
o

m
b

re d
e la calle a 

cu
ad

ro
s alu

sivo
s a la n

avid
ad

.

Las fiestas se in
ician

 el 16 al 24 d
e d

iciem
b

re, 

co
m

o
 

u
n

a 
n

o
ven

a 
d

o
n

d
e 

se 
esp

era 
el 

n
acim

ien
to

 d
el n

iñ
o

 Jesú
s, en

 la m
ad

ru
g

ad
a 

se in
icia la fiesta d

e la calle co
n

 u
n

a n
o

ven
a, 

aco
m

p
añ

ad
a d

e u
n

a m
isa p

reced
id

a p
o

r el 

Párro
co

, 
p

o
r 

la 
tard

e 
se 

co
n

clu
yen

 
co

n
 

el 

b
au

tizo
 d

e la m
u

ñ
eca d

e p
an

 y el reco
rrid

o
 d

el 

cu
ad

ro
 n

avid
eñ

o
 p

o
r el secto

r, aco
m

p
añ

ad
a 

d
e u

n
a p

ap
ayera co

n
 m

ú
sica d

e p
ro

cesió
n

.  

T
ran

sm
isió

n

La 
trad

ició
n

 
d

e 
las 

fiestas 
d

e 
las 

calles 
se 

tran
sm

ite d
e g

en
eració

n
 en

 g
en

eració
n

 p
o

r 

la 
p

ráctica 
fam

iliar 
y 

co
m

u
n

itaria, 
g

esto
res 

cu
ltu

rales, p
artien

d
o

 d
e la activid

ad
 d

e h
acer 

lo
s p

eren
d

en
g

u
es y ad

o
rn

o
s d

o
n

d
e p

articip
an

 

ad
u

lto
s y n

iñ
o

s en
 u

n
 am

b
ien

te d
e aleg

ría y 

trab
ajo

 g
ru

p
al.

R
elevan

cia 

Las 
fiestas 

de 
las 

calles 
pro

pician
 

espacio
s 

de 
co

n
viven

cia 
pacífica, 

participació
n

, 
de 

reco
n

ciliació
n

, 
trabajo

 
en

 
equ

ipo
, 

fo
rtalecen

 

lazo
s de am

istad, de iden
tidad cu

ltu
ra, disfru

te 

san
o

, alegría. 

C
o

n
 

las 
fiestas 

se 
co

n
servan

 
tradicio

n
es 

co
m

o
 

ju
ego

s 
callejero

s, 
ju

ego
s 

tradicio
n

ales 

y 
actividades 

de 
participació

n
 

y 
apro

piació
n

 

co
lectiva. 

C
am

po
s 

de 
la 

m
an

ifestació
n

: 
A

cto
s 

festivo
s y lú

dico
s (8).

C
o

m
u

n
id

ad

Las fiestas d
e las calles in

vo
lu

cran
 a to

d
a la 

co
m

u
n

id
ad

 
q

u
e 

h
ace 

y 
o

rg
an

iza 
el 

trab
ajo

 

d
e ad

o
rn

o
 y la p

rep
araració

n
 d

e lo
s cu

ad
ro

s 

n
avid

eñ
o

s en
 vivo

. La ig
lesia se h

a su
m

ad
o

 a 

las festivid
ad

es co
n

 n
o

ven
as en

 cad
a secto

r. 

Ig
u

alm
en

te lo
s g

esto
res cu

ltu
rales. Tam

b
ién

 se 

vin
cu

lan
 lo

s m
ú

sico
s, visitan

tes y m
ed

io
s d

e 

co
m

u
n

icació
n

 q
u

e la p
ro

m
o

cio
n

an

.

R
iesg

o
s y am

en
azas 

La 
vio

len
cia 

q
u

e 
se 

p
resen

tó
 

en
 

la 
reg

ió
n

 

en
 lo

s añ
o

s 1990
 al 20

0
0

 d
eb

ilitó
 m

u
ch

o
 la 

o
rg

an
izació

n
 d

e las fiestas, la falta d
e in

cen
tivo

s 

y m
o

tivació
n

 h
an

 h
ech

o
 q

u
e se d

eb
iliten

 en
 

lo
s ú

ltim
o

s añ
o

s.

Salvag
u

ard
a

Para q
u

e se sig
a co

n
servan

d
o

 esta trad
ició

n
 y 

se m
an

ten
g

a en
 el tiem

p
o

, se h
ace n

ecesario
 

q
u

e se m
o

tive a la co
m

u
n

id
ad

 y se co
n

tem
p

le 

u
n

 p
lan

 d
e salvag

u
ard

a d
e la m

an
ifestació

n
, 

d
esd

e el ap
o

yo
 o

ficial.

Muñeca de pan



69

D
escrip

ció
n

 

San
 Jacin

to
 es u

n
 p

u
eb

lo
 q

u
e h

a so
b

resalid
o

 

en
 el 

m
u

n
d

o
 

p
o

r su
 riq

u
eza 

cu
ltu

ral y 
su

s 

m
an

ifestacio
n

es 
h

an
 

p
erm

an
ecid

o
 

d
u

ran
te 

el tiem
p

o
 h

asta n
u

estro
s d

ías, u
n

a d
e estas 

m
an

ifestacio
n

es so
n

 las trad
icio

n
ales p

eleas y 

crian
za d

e gallo
s, h

ered
ad

a d
e lo

s esp
añ

o
les.

La 
crian

za 
y 

cu
id

ad
o

 
d

e 
lo

s 
gallo

s 
están

 
a 

carg
o

 
d

e 
alg

u
n

as 
fam

ilias 
trad

icio
n

ales 
en

 

san
 Jacin

to
, q

u
e h

an
 d

ed
icad

o
 to

d
a su

 vid
a 

a esta activid
ad

. Ello
s so

n
 lo

s en
cargad

o
s d

el 

d
esarro

llo
 d

el an
im

al, d
e su

 rep
ro

d
u

cció
n

, d
e 

g
u

ard
ar el m

ejo
r ejem

p
lar p

ara co
n

tin
u

ar co
n

 

la raza. Lu
eg

o
 lo

s m
ejo

res gallo
s so

n
 llevad

o
s 

a la aren
a, d

o
n

d
e p

elean
 p

ara ver q
u

e cu
erd

a 

es la m
ejo

r. En
 San

 Jacin
to

 existen
 galleras q

u
e 

cu
m

p
len

 lo
s req

u
isito

s p
ara realizar este tip

o
 

d
e p

eleas d
e gallo

s, d
o

n
d

e se d
an

 cita aq
u

ellas 

p
erso

n
as q

u
e g

u
stan

 d
e esta afició

n
, y llegan

 

d
e to

d
as p

artes d
e la reg

ió
n

. 

O
rig

en
 

La riq
u

eza étn
ica d

e lo
s san

jacin
tero

s h
a d

ad
o

 

lu
g

ar a la varied
ad

 cu
ltu

ral q
u

e n
o

s id
en

tifica, 

d
e lo

s esp
añ

o
les h

ered
am

o
s o

ficio
s, creen

cias 

y co
stu

m
bres q

u
e p

erm
an

ecen
 en

 n
u

estro
 diario

 

vivir. La crian
za y p

eleas de gallo
s fin

o
s fu

ero
n

 

ado
ptad

as p
o

r el pu
eblo

, San
 Jacin

to
 to

m
ó

 co
m

o
 

su
ya esa co

stu
m

bre y la h
a m

an
ten

ido
 co

n
 esas 

fam
ilias q

u
e desde su

s in
icio

s se h
an

 d
ado

 a 

la tarea de m
an

ten
er viva esta m

an
ifestació

n
. 

A
lg

u
n

as fam
ilias tradicio

n
ales se en

cargan
 so

lo
 

del cu
id

ado
 y la crian

za, m
ien

tras q
u

e o
tras 

fam
ilias 

desde 
h

ace 
m

u
ch

o
 

m
an

tien
en

 
u

n
a 

cu
erd

a de gallo
, co

n
servan

do
 el lin

aje y tradició
n

. 

Esto
s gallo

s recib
en

 u
n

 cu
id

ado
 esp

ecial p
ara 

m
an

ten
er la casta.

T
iem

p
o

s 

Se 
realiza 

d
e 

m
an

era 
p

erió
d

ica 
en

 
varias 

g
alleras 

d
istrib

u
id

as 
en

 
el 

m
u

n
icip

io
 

y 

co
rreg

im
ien

to
s, 

p
o

r 
lo

 
g

en
eral 

se 
realizan

 

lo
s 

fin
es 

d
e 

sem
an

a 
cu

an
d

o
 

lo
s 

g
allero

s 

ven
id

o
s d

e to
d

as p
artes d

e la reg
ió

n
, se d

an
 

cita p
ara realizar las p

eleas d
e g

allo
s; d

e ig
u

al 

fo
rm

a cu
an

d
o

 se realizan
 las d

iferen
tes ferias 

g
allísticas en

 el p
u

eb
lo

.

T
ra

n
sfo

rm
a

cio
n

es 

H
an

 sid
o

 m
u

y p
o

cas las trasfo
rm

acio
n

es q
u

e 

h
a recib

id
o

 la m
an

ifestació
n

. En
 su

s in
icio

s, lo
s 

g
allo

s eran
 p

elead
o

s co
n

 esp
u

elas n
atu

rales, 

lu
eg

o
 se reem

p
lazaro

n
 p

o
r esp

u
elas d

e carey, 

h
ech

as d
el cap

arazó
n

 d
e la to

rtu
g

a y a su
 

Crian
za

 y
 P

elea
s d

e G
allos

vez reem
p

lazad
a p

o
r esp

u
elas sin

téticas p
ara 

ay
u

d
ar a la co

n
servació

n
 d

e las to
rtu

g
as.

M
ecan

ism
o

s 

La 
m

an
ifestació

n
 

se 
h

a 
trasm

itid
o

 
d

e 

g
en

eració
n

 en
 g

en
eració

n
 en

tre lo
s m

iem
b

ro
s 

d
e las fam

ilias trad
icio

n
ales q

u
e d

esd
e su

s 

ab
u

elo
s h

asta su
s h

ijo
s h

an
 ap

ren
d

id
o

 el arte 

d
e criar, y p

elear g
allo

s.

R
elevan

cia 

La crian
za de gallo

s fin
o

s es u
n

a cu
ltu

ra q
u

e h
ace 

parte del co
n

o
cim

ien
to

 tradicio
n

al, las peleas de 

gallo
s fin

o
s so

n
 u

n
a fo

rm
a de recreació

n
 de lo

s 

gallero
s en

 m
o

m
en

to
s de jo

lgo
rio

 y de fiesta.

A
d

o
lfo

 Pach
eco

 A
n

illo
 ad

em
ás d

e co
m

p
o

sito
r y 

can
tan

te, ejerce d
esd

e h
ace añ

o
s co

m
o

 G
allero

 

y h
a co

n
trib

u
id

o
 en

 m
an

ten
er viva la trad

ició
n

 

d
e la crian

za y p
eleas d

e gallo
s. En

 su
 fin

ca “El 

tro
p

ezó
n

” 
m

an
tien

e 
la 

cu
erd

a 
d

en
o

m
in

ad
a 

co
n

 el m
ism

o
 n

o
m

b
re. Es tan

to
 el am

o
r d

e 

A
d

o
lfo

 p
o

r esta m
an

ifestació
n

 q
u

e h
izo

 u
n

a 

co
m

p
o

sició
n

 
llam

ad
a 

“El 
C

o
rd

o
b

és” 
h

im
n

o
 

d
e lo

s gallero
s, en

 esta co
m

p
o

sició
n

 resalta la 

d
estreza d

e u
n

 gallo
 al d

escrib
ir la estam

p
a, p

ico
 

y fo
rm

a d
e p

elear. Ed
w

ard
 V

ásq
u

ez, G
allero

 p
o

r 

afició
n

 tien
e u

n
a gallera llam

ad
a “m

i h
erm

an
o

 

y 
yo”, 

en
 

esta 
se 

d
esarro

llan
 

activid
ad

es 
d

e 
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peleas 
de 

gallos 
perm

anentes, 
donde 

acuden
 

las principales cuerdas de gallos de la región
. Su

 

cuerda denom
in

ada “el veneno” recono
cida entre 

el m
edio gallístico, m

antienen viva esta tradición
. 

Lo
s So

lan
o

, u
n

a fam
ilia d

e trad
ició

n
 gallística 

d
ed

icad
a a la cría y cu

id
o

 d
e lo

s gallo
s, m

an
tien

e 

u
n

a cu
erd

a, co
n

 la cu
al h

a reco
rrid

o
 g

ran
 p

arte 

d
e la reg

ió
n

 o
bten

ien
d

o
 m

u
ch

as glo
rias. 

C
am

p
o

s 

A
cto

s festivo
s y lú

d
ico

s (8) La crian
za y p

eleas 

d
e 

gallo
s, 

p
erten

ecen
 

a 
lo

s 
cam

p
o

s 
d

e 
las 

artes 
p

o
p

u
lares, 

y 
lo

s 
even

to
s 

lú
d

ico
s, 

to
d

a 

vez q
u

e la crian
za es u

n
a activid

ad
 fam

iliar 

q
u

e 
p

u
ed

e 
ser 

co
n

sid
erad

a 
co

m
o

 
u

n
 

arte 

d
esd

e lo
s ap

o
rtes realizad

o
 p

o
r su

s acto
res al 

p
resen

te in
ven

tario
, p

o
r o

tra p
arte, co

n
verg

en
 

en
 even

to
s esp

ecífico
s p

ara “p
o

n
erlo

s a p
elear”.

C
o

m
u

n
id

ad

En 
la 

m
anifestación 

se 
involucran 

las 
fam

ilias 

tradicionales gallísticas, los criadores de gallos, los 

apostadores, el público aficionado que asiste a las 

peleas.

R
iesg

o
s 

Las p
erso

n
as en

trevistad
as co

n
sid

eran
, q

u
e la  

co
n

so
lid

ació
n

 d
e m

o
vim

ien
to

s an
im

alistas y 

d
efen

so
res d

e lo
s an

im
ales se h

an
 co

n
vertid

o
 

en
 u

n
a am

en
aza ju

ríd
ica. En

 ag
o

sto
 d

e 2010
, la 

C
o

rte C
o

n
stitu

cio
n

al d
e C

o
lo

m
b

ia rech
azó

 u
n

a 

d
em

an
d

a q
u

e b
u

scab
a p

ro
h

ib
ir las co

rrid
as d

e 

to
ro

s, las co
rralejas y las p

eleas d
e gallo

s co
n

 

el arg
u

m
en

to
 d

e q
u

e co
n

stitu
yen

 u
n

 m
altrato

 

a lo
s an

im
ales.

Salvag
u

ard
a

Las 
p

erso
n

as 
en

trevistad
as 

en
 

el 
p

resen
te 

in
ven

tario
 

y 
lo

s 
in

vestigado
res 

lo
cales, 

co
n

sideran
 q

u
e se deb

e reco
n

o
cer la cu

ltu
ra de 

crian
za de gallo

s fin
o

s co
m

o
 u

n
a m

an
ifestació

n
 

tradicio
n

al q
u

e se ejecu
ta en

 el m
u

n
icipio

 desde 

ép
o

cas de su
 fu

n
d

ació
n

.

Peleas de gallos



7171

O
rgan

izació
n

 So
cial y o

tro
s cam

p
o

s
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D
escrip

ció
n

 

Lo
s M

o
n

tes d
e M

aría h
istó

ricam
en

te fu
e u

n
 

territo
rio

 
d

e 
p

o
b

lam
ien

to
 

d
isp

erso
, 

lo
 

q
u

e 

p
erm

itió
 la co

n
fo

rm
ació

n
 d

e p
alen

q
u

es y zo
n

as 

lib
res p

o
r su

 d
ifícil acceso

. C
o

n
 la refu

n
d

ació
n

 

en
 el añ

o
 d

e 1776, el territo
rio

 em
p

ezó
 u

n
 

p
ro

ceso
 p

au
latin

o
 d

e o
cu

p
ació

n
 d

el territo
rio

 

q
u

e estu
vo

 d
eterm

in
ad

o
 p

rin
cip

alm
en

te p
o

r el 

d
esarro

llo
 eco

n
ó

m
ico

. 

A
 20

 kiló
m

etro
s d

el casco
 u

rb
an

o
 d

e San
 Jacin

to
, 

se en
cu

en
tra el co

rreg
im

ien
to

 d
e Paraíso

, u
n

a 

co
m

u
n

id
ad

 co
n

fo
rm

ad
a d

u
ran

te el siglo
 X

IX
. 

C
o

n
 m

ás d
e 170

 añ
o

s d
e h

isto
ria, esta zo

n
a 

cu
en

ta 
co

n
 

u
n

as 
características 

g
eo

g
ráficas 

q
u

e la co
n

virtiero
n

 en
 u

n
 im

p
o

rtan
te p

u
n

to
 

d
e trán

sito
 co

m
ercial en

tre M
arialab

aja   y El 

C
arm

en
 d

e B
o

lívar.

En
tre lo

s p
rim

ero
s p

o
b

lad
o

res en
co

n
tram

o
s a 

las fam
ilias Fo

n
seca, p

ro
ven

ien
tes d

el C
arm

en
 

d
e 

B
o

lívar, 
R

o
d

ríg
u

ez, 
d

el 
m

u
n

icip
io

 
d

e 

Tu
rb

an
a y lo

s G
o

n
zález d

e C
am

p
o

 d
e la C

ru
z 

en
 el d

ep
artam

en
to

 d
el A

tlán
tico

. In
icialm

en
te, 

lo
s 

h
ab

itan
tes 

se 
asen

taro
n

 
en

 
el 

territo
rio

 

C
o

n
sejo

s d
e C

o
m

u
n

id
ad

es N
eg

ras

PA
R

A
ÍSO

m
o

tivad
o

s p
o

r las activid
ad

es eco
n

ó
m

icas d
el 

m
o

m
en

to
, la ag

ricu
ltu

ra, gan
ad

ería, p
esca y 

el cu
ltivo

 d
e la cañ

a y p
ro

d
u

cció
n

 d
e p

an
ela 

co
m

o
 d

e ñ
eq

u
e, b

eb
id

a alco
h

ó
lica elab

o
rad

a 

a b
ase d

e cañ
a, q

u
e se fab

ricab
a d

e fo
rm

a 

frecu
en

te en
 ese en

to
n

ces. 

En
 

la 
actu

alid
ad

, 
en

tre 
las 

activid
ad

es 

m
en

cio
n

ad
as q

u
e se co

n
servan

 en
 el territo

rio
 

d
e Paraíso

 so
n

 la ag
ricu

ltu
ra d

e p
ro

d
u

cto
s d

e 

p
an

 co
g

er co
m

o
 la yu

ca, m
aíz, arro

z, fru
tales 

co
m

o
 la g

u
ayab

a, la g
u

an
áb

an
a, p

ap
aya, en

tre 

o
tro

s. Sin
 em

b
arg

o
, las p

ésim
as co

n
d

icio
n

es 

viales n
o

 p
o

sib
ilitan

 el fo
rtalecim

ien
to

 d
e esta 

p
ro

d
u

cció
n

. 

D
esd

e el añ
o

 20
0

8, la co
m

u
n

id
ad

 em
p

ren
d

ió
 

u
n

 p
ro

ceso
 d

e g
estió

n
 e id

en
tificació

n
 co

m
o

 

C
o

n
sejo

 C
o

m
u

n
itario

 “El San
to

 M
ad

ero
” fig

u
ra 

d
e g

o
b

iern
o

 lo
cal p

ro
d

u
cto

 d
e la ley 70

 d
e 1993, 

d
o

n
d

e se reco
n

o
ce el co

n
tro

l d
e la p

ro
p

ied
ad 

co
m

o
 b

ien
 d

e to
d

o
s su

s h
ab

itan
tes. 

La fase in
icial co

m
en

zó
 co

n
 trein

ta p
erso

n
as 

h
o

y en
 d

ía cu
en

ta co
n

 1117 m
iem

b
ro

s. Seg
ú

n
, 

su
 

actu
al 

p
resid

en
te, 

el 
señ

o
r 

Fran
cisco

 

G
o

n
zález Pérez en

 la actu
alid

ad
 se en

cu
en

tran
 

en
 su

 lu
ch

a p
o

r la titu
lació

n
 co

lectiva.  

El n
o

m
b

re d
e “San

to
 M

ad
ero

” lo
 recib

e p
o

r 

u
n

a trad
ició

n
 o

ral q
u

e su
sten

ta u
n

a serie d
e 

ep
iso

d
io

s m
ilag

ro
so

s a p
artir d

e u
n

 árb
o

l caíd
o

, 

q
u

e se m
u

rió
 y lu

eg
o

 vo
lvió

 a flo
recer. Para la 

co
m

u
n

id
ad

 d
e Paraíso

, a p
ro

p
io

s y extrañ
o

s 

q
u

e se acercaro
n

 a esa zo
n

a co
n

 o
fren

d
as se 

les co
n

ced
ió

 u
n

 d
eseo

. 

La 
riq

u
eza 

cu
ltu

ral 
d

e 
este 

territo
rio

 
es 

im
p

o
rtan

te q
u

e se m
an

ifiesta en
 su

 d
an

za, so
n

 

d
e n

eg
ro

s, p
ro

d
u

ccio
n

es trad
icio

n
ales co

m
o

 

eb
an

istería, m
ed

icin
a trad

icio
n

al co
n

 p
arteras 

y cu
ran

d
eras, en

tre o
tras m

an
ifestacio

n
es.

Niños en Paraíso.
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D
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A
 

24 
kiló

m
etro

s 
del 

casco
 

u
rban

o
 

de 
San

 

Jacin
to

, 
en

 
la 

zo
n

a 
alta 

del 
m

u
n

icipio
, 

co
n

 

ap
ro

xim
ad

am
en

te 
50

 
añ

o
s 

de 
h

isto
ria, 

se 

en
cu

en
tra el co

rreg
im

ien
to

 de San
 C

ristó
bal. La 

h
isto

ria de su
 p

o
blam

ien
to

 se deb
e a la fo

rm
ació

n
 

de do
s rep

resas q
u

e cam
biaro

n
 el p

aisaje co
m

o
 

las co
stu

m
bres ag

ríco
las de la co

m
u

n
id

ad y 

favo
reció

 el desarro
llo

 de la activid
ad p

esq
u

era 

en
 am

bas p
o

blacio
n

es. 

La h
isto

ria in
icial se rem

o
n

ta a la existen
cia 

de do
s caserío

s u
bicado

s en
 lo

s alrededo
res 

co
n

o
cido

s 
co

m
o

 
Saban

eta 
p

erten
ecien

te 
al 

m
u

n
icipio

 de M
aría la B

aja y el Tro
zo

, n
o

m
bre 

q
u

e h
acía referen

cia a u
n

 tro
n

co
 de árb

o
l de 

algarro
b

o
 do

n
de las p

erso
n

as se aglo
m

eraban
 

o
 descan

saban
, u

n
 pu

n
to

 de cru
ce o

bligato
rio

. 

En
tre las p

rim
eras fam

ilias se destacan
, Ju

lio
, 

C
o

rrea, 
R

u
iz, 

A
yala, 

V
aldéz, 

q
u

e 
se 

vin
iero

n
 

m
o

tivado
s a asen

tarse en
 el territo

rio
 m

o
tivado

s 

p
o

r el cu
ltivo

 de p
ro

du
cto

s p
an

co
ger. 

A
ñ

o
s 

m
ás 

tarde, 
co

n
 

el 
co

n
flicto

 
arm

ado
 

y 

el 
desplazam

ien
to

 
m

asivo
 

de 
la 

co
m

u
n

id
ad 

p
ro

m
o

vido
s 

p
o

r 
el 

su
rg

im
ien

to
 

de 

SA
N

 C
R

IST
Ó

B
A

L
m

acro
proyecto

s 
de 

eu
calipto, 

palm
a 

y 
piñ

as 

q
u

e pu
siero

n
 en

 riesgo
 el territo

rio, se llevó
 a 

cabo
 la creació

n
 del C

o
n

sejo
 C

o
m

u
n

itario
 de 

co
m

u
n

idades 
n

eg
ras 

“Eladio
 

A
riza”. 

Este 
fu

e 

creado
 el 2 de n

oviem
bre del 20

0
8, bajo

 el am
paro

 

de la ley 70
 de 1993, cuyo

 n
o

m
bre lo

 recibe en
 

h
o

m
en

aje a u
n

o
 de lo

s perso
n

ajes destacado
s en

 

su
 co

m
u

n
idad

, u
n

 señ
o

r proven
ien

te de Pan
am

á 

q
u

e trabajó
 en

 el in
gen

io
 azu

carero
 u

bicado
 en

 

la C
ru

z del V
iso, q

u
e brin

dó
 servicio

s edu
cativo

s 

a lo
s h

abitan
tes. 

La riq
u

eza cu
ltu

ral del territo
rio

 se o
bserva en

 

su
s 

m
an

ifestacio
n

es 
co

m
o

 
las 

can
tado

ras 
de 

bu
lleren

g
u

e 
co

m
o

 
Fern

an
da 

Peñ
a 

V
aldéz, 

el 

so
n

 de n
eg

ro
s, las parteras, el arro

z pilao, las 

cu
ran

deras y las lavado
ras del arroyo,en

tre o
tro

s. 

Malvis Ariza Mercado 
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D
escrip

ció
n

 

El o
ficio

 de p
artera es u

n
a activid

ad p
ro

pia de 

zo
n

as ru
rales do

n
de lo

s servicio
s m

édico
s so

n
 

n
u

lo
s o

 escaso
s, o

 p
o

r el difícil acceso
 a la zo

n
a y 

las distan
cias del casco

 u
rban

o
. Es u

n
a activid

ad 

tradicio
n

al 
desem

p
eñ

ad
a 

p
o

r 
lo

 
gen

eral 
p

o
r 

m
u

jeres m
atro

n
as q

u
e h

ered
aro

n
 el o

ficio
 de 

fam
iliares.

O
rig

en
 

La 
p

ráctica 
de 

la 
p

artería 
es 

u
n

a 
activid

ad 

tradicio
n

al ejercid
a desde tiem

p
o

s an
cestrales en

 

n
u

estra p
o

blació
n

 y tran
sm

itid
a de gen

eració
n

 

en
 gen

eració
n

 desde la valo
ració

n
 del cu

id
ado

 de 

la vid
a p

o
r las m

u
jeres q

u
e realizan

 esta p
ráctica. 

Y
 

se 
h

a 
m

an
ten

ido
 

en
 

la 
actu

alid
ad 

co
m

o
 

respu
esta a la p

o
ca co

b
ertu

ra de lo
s servicio

s 

básico
s de salu

d en
 zo

n
as ru

rales.  La p
ráctica 

se ejercía co
n

 lo
s m

ín
im

o
s im

plem
en

to
s y p

o
r 

lo
 gen

eral era u
n

a activid
ad so

lid
aria q

u
e n

o
 

recibía p
ago

s sin
o

 ag
radecim

ien
to

s co
n

 regalo
s 

p
o

r p
arte de lo

s fam
iliares de las p

acien
tes. En

 la 

zo
n

a de B
ajo

 G
ran

de, Las Palm
as, San

 C
ristó

bal, 

Paraíso
 

y 
o

tro
s 

co
rreg

im
ien

to
s 

y 
vered

as, 
la 

p
arteras cu

m
plen

 aú
n

 u
n

 p
ap

el fu
n

d
am

en
tal 

en
 el n

acim
ien

to
 de n

iñ
o

s, cu
an

do
 la situ

ació
n

 

es crítica y n
o

 se pu
do

 traer a tiem
p

o
 a la 

em
barazad

a al m
u

n
icipio

 p
ara ser aten

did
a p

o
r 

lo
s p

ro
fesio

n
ales de la salu

d
.

T
iem

p
o

s y p
erio

d
icid

ad
 

El o
ficio

 se p
ractica even

tu
alm

en
te cu

an
do

 las 

fam
ilias n

o
 cu

en
tan

 co
n

 recu
rso

s n
ecesario

s 

p
ara el traslado

 a cen
tro

s u
rban

o
s, o

 situ
acio

n
es 

críticas, 
do

n
de 

se 
deb

e 
aten

der 
el 

p
arto

 
de 

in
m

ediato
, p

o
rq

u
e n

o
 d

a esp
era.

T
ran

sfo
rm

acio
n

es 

La p
ráctica aú

n
 m

an
tien

e alg
u

n
as características 

co
m

o
 

la 
u

tilizació
n

 
de 

m
edicin

a 
tradicio

n
al: 

b
ebid

as 
m

edicin
ales, 

brebajes 
y 

h
o

jas 
tibias 

p
ara 

aliviar 
do

lo
res 

y 
m

alestares 
p

ro
pio

s 
de 

u
n

 
p

arto
 

n
atu

ral. 
M

ás 
tarde 

llegó
 

el 
u

so
 

de 

an
tiséptico

s co
m

o
 el alco

h
o

l, ag
u

a o
xigen

ad
a 

y m
erth

io
late, u

so
 de tijeras y cu

ch
illas p

ara 

co
rtar el o

m
bligo

. En
 1984 el go

biern
o

 n
acio

n
al 

creo
 el p

ro
g

ram
a p

ara cap
acitar a las p

arteras y 

Lo
la (p

artera tradicio
n

al) u
n

a de la p
articip

an
te 

en
 la do

cu
m

en
tació

n
 de esta m

an
ifestació

n
, 

ap
ro

vech
ó

 y asistió
 al h

o
spital de El C

arm
en

 de 

B
o

lívar p
ara afian

zar su
s co

n
o

cim
ien

to
s.

T
ran

sm
isió

n

D
e acu

erdo
 co

n
 el relato

 de Lo
la, Partera de B

ajo
 

G
ran

de, N
ávid

a Ju
lio

 de San
 C

ristó
bal y Petro

n
a 

de Paraíso
, lo

s co
n

o
cim

ien
to

s p
ro

vien
en

 de su
 

fam
iliares, tías, m

adres y h
erm

an
as q

u
e an

terio
r 

a ellas se dedicaban
 a esta lab

o
r, ellas actu

aro
n

 

p
rim

ero
 co

m
o

 ayu
d

an
tes de su

s tu
to

ras y lu
ego

 

co
n

 las au
sen

cias p
arciales o

 la m
u

erte de las 

m
atro

n
as las n

u
evas in

iciaban
 su

s lab
o

res.

R
elevan

cia 

La lab
o

r de las p
arteras es de esp

ecial im
p

o
rtan

cia 

en
 las zo

n
as ru

rales del m
u

n
icipio

 p
o

rq
u

e n
o

 

existen
 servicio

s de salu
d y las p

arteras su
plen

 

esta 
fu

n
ció

n
 

co
n

 
g

ran
 

destreza 
y 

sabidu
ría 

p
o

pu
lar. Su

 fu
n

ció
n

 su
rge de la n

ecesid
ad de 

aten
ció

n
 de p

arto
s en

 zo
n

as ap
artad

as de lo
s 

h
o

spitales y p
o

r h
eren

cia an
cestral, d

ado
 q

u
e 

estas 
so

n
 

p
o

rtado
ras 

de 
u

n
a 

g
ran

 
sabidu

ría 

tran
sm

itid
a 

desde 
an

tes 
de 

la 
llegad

a 
de 

la 

m
o

dern
id

ad
.

C
am

p
o

s 

C
o

n
o

cim
ien

to
s tradicio

n
ales so

bre la n
atu

raleza 

y el u
n

iverso
 (3); M

edicin
a tradicio

n
al (4).

C
o

m
u

n
id

ad

La p
ráctica de la p

artería es u
n

a activid
ad q

u
e 

in
vo

lu
cra 

las 
p

o
rtado

ras 
del 

co
n

o
cim

ien
to

 

an
cestral, 

m
ás 

co
n

o
cid

as 
co

m
o

 
p

arteras, 
las 

m
u

jeres en
 estado

 de em
barazo

 y su
s h

ijo
s q

u
e 

so
n

 asistido
s p

o
r estas p

o
seedo

ras de sabidu
ría. 

P
artera

s Tradicion
ales
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Po
r lo

 gen
eral so

n
 p

o
blado

ras de co
m

u
n

id
ades 

ru
rales do

n
de n

o
 existen

 servicio
s de salu

d y 

p
ro

fesio
n

ales q
u

e asistan
 de m

an
era m

o
dern

a 

lo
s p

arto
s y do

n
de lo

s co
sto

s y riego
s de traslado

 

so
n

 m
u

y alto
.

R
iesg

o
s y am

en
azas 

La 
ap

arició
n

 
de 

la 
m

edicin
a 

m
o

dern
a, 

la 

co
b

ertu
ra u

n
iversal en

 salu
d y la cercan

ía a 

cen
tro

s p
o

blado
s do

n
de pu

eden
 existir aten

ció
n

 

pú
blica 

en
 

salu
d 

h
a 

h
ech

o
 

q
u

e 
las 

m
u

jeres 

en
 

estado
 

de 
em

barazo
 

acu
d

an
 

a 
servicio

s 

p
ro

fesio
n

ales, p
o

r tan
to

, ya n
o

 se p
ractica esa 

activid
ad en

 las ciu
d

ades n
i cen

tro
s p

o
blado

s, 

p
ero

 en
 zo

n
as de difícil acceso

 y do
n

de lo
s 

co
sto

s y riesgo
s de traslado

s so
n

 m
u

y alto
s, se 

sig
u

en
 realizan

do
 esta p

ráctica p
o

r m
u

jeres q
u

e 

h
an

 ap
ren

dido
 de gen

eració
n

 en
 gen

eració
n

.

Salvag
u

ard
a

En
 

diferen
tes 

p
aíses 

y 
reg

io
n

es 
ap

artad
as 

de 
C

o
lo

m
bia 

se 
h

an
 

realizado
 

accio
n

es 
q

u
e 

garan
ticen

 q
u

e las p
arteras  ejerzan

 su
 o

ficio
 

co
n

 
p

ro
fesio

n
alism

o
 

p
ara 

lo
 

cu
al 

recib
en

 

cap
acitacio

n
es 

y 
fo

rm
ació

n
 

p
ara 

p
restar 

u
n

 
m

ejo
r 

servicio
 

a 
su

s 
co

m
u

n
id

ades. 
Esta 

activid
ad se va a seg

u
ir realizan

do
 p

o
rq

u
e h

ay 

m
u

ch
as 

zo
n

as 
del 

m
u

n
icipio

 
do

n
de 

n
o

 
h

ay 

acceso
 rápido

 a lo
s servicio

s de salu
d

.

Návida Julio, partera de San Cristobal

Petrona, partera de Paraíso
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D
escrip

ció
n

 

La 
m

ed
icin

a 
trad

icio
n

al 
reco

je 
u

n
a 

serie 

d
e 

p
rácticas 

aso
ciad

as 
al 

tratam
ien

to
 

d
e 

en
ferm

ed
ad

es y p
rácticas cu

rativas y p
aliativas 

co
n

 la u
tilizació

n
 d

e p
lan

tas, raíces, tallo
s y 

b
reb

ajes 
q

u
e 

las 
co

m
u

n
id

ad
es 

ru
rales 

h
an

 

u
tilizad

o
 

co
m

o
 

h
eren

cia 
d

e 
lo

s 
p

u
eb

lo
s 

in
d

íg
en

as y cu
ltu

ra african
a.

O
rig

en
 

A
n

tes de la llegada de lo
s españ

o
les a tierras 

am
erican

as, lo
s pu

eblo
s in

dígen
as y african

o
s 

practicaban
 la m

edicin
a tradicio

n
al co

m
o

 parte de 

la vida diaria, en
 la cu

al u
n

 yerbatero
 o

 cu
ran

dero
 

utilizaba las plan
tas co

m
o

 base de su
s rem

edio
s, 

al prin
cipio

 este trabajo
 se o

to
rgaba a perso

n
as 

q
u

e 
po

r 
su

s 
h

abilidades 
y 

co
n

o
cim

ien
to

s 
de 

la 
n

atu
raleza, 

era 
el 

en
cargado

 
de 

cu
rar 

las 

en
ferm

edades 
m

ás 
co

m
u

n
es, 

m
o

rdedu
ras 

de 

serpien
tes y picadu

ras de in
secto

s, la tradició
n

 se 

h
a m

an
ten

ido
 en

 las zo
n

as ru
rales do

n
de n

o
 h

ay 

acceso
 a servicio

s de salu
d

.

T
iem

p
o

s y p
erio

d
icid

ad
 

La p
ráctica se realiza de m

an
era esp

o
n

tán
ea 

y 
diariam

en
te 

cu
an

do
 

lo
s 

h
abitan

tes 
de 

lo
s 

co
rreg

im
ien

to
s 

tien
en

 
sín

to
m

as 
o

 
p

resen
tan

 

acciden
tes 

de 
m

o
rdedu

ra 
de 

serpien
tes 

o
 

in
secto

s. Tam
bién

 se aplica a cu
rar an

im
ales 

en
ferm

o
s o

 q
u

e su
fren

 m
o

rdedu
ras de serpien

te.

T
ran

sfo
rm

acio
n

es 

La p
ráctica h

a su
frido

 alg
u

n
as m

o
dificacio

n
es 

en
 

el 
u

so
 

de 
alg

u
n

o
s 

in
g

redien
tes 

co
m

o
 

alco
h

o
les y vap

o
rizan

tes q
u

e se co
m

p
ran

 en
 

ciu
d

ades cercan
as, y q

u
e an

tes se u
tilizaban

 

alco
h

o
les destilado

s de m
an

era artificial p
o

r lo
s 

p
o

blado
res.

T
ran

sm
isió

n

La p
ráctica de la m

edicin
a tradicio

n
al en

 lo
s 

co
rreg

im
ien

to
s se h

a tran
sm

itido
 de gen

eració
n

 

en
 gen

eració
n

 en
tre fam

ilias cu
ran

deras q
u

e 

h
an

 m
an

ten
ido

 la tradició
n

 de p
adres a h

ijo
s 

u
tilizado

 rezo
s, y o

racio
n

es secretas q
u

e se h
an

 

tran
sm

itas desde su
s abu

elo
s.

R
elevan

cia 

En
 

las 
co

m
u

n
id

ades 
ru

rales 
y 

ap
artad

as 

de 
zo

n
as 

u
rban

as, 
n

o
 

h
ay 

acceso
 

rápido
 

y 

co
n

tin
u

o
 de la m

edicin
a y de las in

stitu
cio

n
es 

en
cargad

as de p
restar servicio

s de salu
d

, p
o

r 

tan
to

, la p
ráctica de la m

ed
icin

a trad
icio

n
al y 

n
atu

ral es fu
n

d
am

en
tal p

ara su
s p

o
b

lad
o

res. 

El cu
ran

d
ero

 se co
n

vierte en
 u

n
a p

erso
n

a d
e 

m
áxim

a im
p

o
rtan

cia p
o

rq
u

e ad
em

ás u
tiliza su

s 

co
n

o
cim

ien
to

s d
el u

n
iverso

 y d
e la n

atu
raleza 

p
ara el b

en
eficio

 d
e lo

s seres h
u

m
an

o
s.

C
am

p
o

s 

C
o

n
o

cim
ien

to
s tradicio

n
ales so

bre la n
atu

raleza 

y el u
n

iverso
 (3); M

edicin
a tradicio

n
al (4).

C
o

m
u

n
id

ad

En
 el pro

ceso
 se invo

lu
cran

 lo
s co

n
o

cedo
res del 

co
n

o
cim

ien
to

 an
cestral y to

da la co
m

u
n

idad q
u

e 

lo
s utiliza.

R
iesg

o
s y am

en
azas 

La 
m

edicin
a 

m
o

dern
a, 

las 
brigadas 

m
édicas 

q
u

e 
se 

realizan
 

espo
rádicam

en
te, 

im
pactan

 

n
egativam

en
te en

 la práctica, así co
m

o
 tam

bién
 

la 
creen

cia 
q

u
e 

lo
s 

cu
ran

dero
s 

so
n

 
brujo

s 
y 

practican
 m

agia n
eg

ra o
 pacto

s diabó
lico

s h
acen

 

q
u

e m
u

ch
a gen

te n
o

 utilice ese tipo
 de m

edicin
a.

Salvag
u

ard
a

En
 estas co

m
u

n
idades es n

ecesario
 q

u
e desde 

la 
in

stitu
cio

n
alidad 

se 
realicen

 
cam

pañ
as 

de 
co

n
cien

tizació
n

 
y 

capacitació
n

 
a 

las 

co
m

u
n

idades 
para 

q
u

e 
pro

tejan
 

la 
m

edicin
a 

tradicio
n

al y altern
ativa co

m
o

 parte del legado
 y 

el co
n

o
cim

ien
to

 an
cestral de la n

atu
raleza.

Cu
ran

d
eros / M

edicin
a 

tradicion
al
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Rosa Pérez

Victor Valdéz
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D
escrip

ció
n

 

Esta 
tradició

n
 

dan
cística 

es 
pro

du
cto

 
de 

lo
s 

m
ú

ltiples 
palen

q
u

es 
q

u
e 

se 
u

bicaro
n

 
en

 
la 

zo
n

a del C
an

al del D
iq

u
e y el B

ajo
 M

agdalen
a 

a prin
cipio

s del siglo
 XV

III. La dan
za de So

n
 de 

N
eg

ro
 m

u
estra u

n
a m

arcada in
flu

en
cia african

a 

q
u

e reco
ge el sen

tir de lo
s pu

eblo
s apo

stado
s 

en
 

las 
o

rillas 
del 

C
an

al 
del 

D
iq

u
e, 

en
tre 

lo
s 

departam
en

to
s de A

tlán
tico

 y B
o

lívar, lu
gar en

 el 

q
u

e tien
e u

n
 en

o
rm

e arraigo
.

El ritu
al se co

n
sidera m

ágico
-festivo

 y sim
bo

liza 

la 
reafirm

ació
n

 
de 

u
n

a 
práctica 

de 
arraigo

 

‘n
eg

ro’. En
 la pu

esta en
 escen

a se en
arbo

la u
n

a 

ban
dera de co

lo
r rojo

 agitada po
r el capitán

, 

ritu
al q

u
e sig

n
ifica libertad

, su
m

ado
 a lo

s bailes 

y verso
s q

u
e se can

tan
, lo

 cu
al co

n
textu

aliza 

las 
co

sm
ovisio

n
es, 

eco
sistem

as, 
pro

du
cció

n
 

eco
n

ó
m

ica 
y 

cu
ltu

ral 
de 

lo
s 

po
blado

res 
q

u
e 

ejercitan
 esta práctica en

 el Festival.

El grupo
 m

u
sical se viste unifo

rm
em

ente con
 

cam
isas de colo

res vivo
s, pantalo

nes negro
s o

 

blanco
s, som

brero
s cam

pesino
s adorn

ado
s con

 

papeles de m
últiples colo

res y calzan abarcas; 

las m
ujeres lucen su

s polleras estam
padas o de 

flores, calzan san
dalias cam

pesin
as y se adorn

an
 

el cabello con flores. La organolo
gía utilizada por 

el grupo m
u

sical está com
puesta por el tam

bor 

alegre, 
tam

bor 
llam

ador, 
tam

bora-bom
bo, 

gu
ach

araca del (palo de corozo), m
aracas, tablitas 

o claves, vo
ces solistas y coro

s. “Revista C
redencial 

- junio 2017”

O
rig

en
 

El So
n

 de N
eg

ro
 es u

n
 aire m

u
sical fo

lcló
rico

 

o
rigin

ario
 

de 
la 

regió
n

 
C

aribe 
co

lo
m

bian
a. 

Este gén
ero

 provien
e específicam

en
te del “eje 

m
u

sical del caribe o
cciden

tal”. Es u
n

 ritm
o

 aleg
re 

y 
fiestero

 
q

u
e 

h
ace 

parte 
de 

la 
idio

sin
crasia 

co
steñ

a. Es co
n

siderado
 u

n
 gén

ero
 m

u
sical de 

h
eren

cia n
eg

ra african
a y se ejecuta de m

an
era 

tradicio
n

al co
n

 u
n

a tam
bo

ra, u
n

 tam
bo

r aleg
re, 

u
n

 tam
bo

r llam
ado

r, m
aracas, aco

m
pañ

ado
 de 

las palm
as y tablas q

u
e so

n
 go

lpeadas.

Es 
u

n
a 

d
an

za 
q

u
e 

recrea 
lo

s 
esp

acio
s 

d
e 

co
n

viven
cia d

e las an
tig

u
as trib

u
s g

u
erreras 

d
el 

C
o

n
g

o
, 

o
rig

in
ario

 
d

e 
Á

frica. 
D

e 
allí 

su
 

d
en

o
m

in
ació

n
 

d
e 

So
n

 
d

e 
N

eg
ro

 
C

o
n

g
o

lés. 

Esta 
m

an
ifestació

n
 

reco
g

e 
lo

s 
o

ríg
en

es 
d

e 

u
n

a cu
ltu

ra an
cestral g

estad
a en

 lo
s an

tig
u

o
s 

cab
ild

o
s n

eg
ro

s cartag
en

ero
s q

u
e m

ás tard
e 

se 
co

n
stitu

yero
n

 
en

 
p

alen
q

u
es 

(lu
gares 

d
e 

co
m

u
n

id
ad

es 
n

eg
ras), 

asen
tad

o
s 

d
esd

e 

tiem
p

o
s rem

o
to

s en
 la d

ep
resió

n
 d

el C
an

al d
el 

D
iq

u
e en

 el B
ajo

 M
ag

d
alen

a.

D
esde el pasado

 la an
cestralidad palen

q
u

era o
 

lo
s n

eg
ro

s ‘cim
arro

n
es’ se en

co
n

traro
n

 an
clado

s 

en
 áreas de in

flu
en

cia, h
oy territo

rio
s del su

r del 

departam
en

to
 del A

tlán
tico, el departam

en
to

 de 

B
o

lívar tam
bién

 h
ace parte de este con

glom
erado

 

ancestral 
con 

el 
m

unicipio 
de 

Palenq
ue 

de 

San 
Basilio, 

San 
C

ristóbal 
(El 

trozo), 
Paraíso

 

corregim
iento

s 
del 

m
unicipio 

de 
San 

Jacinto, 

ubicado
s en las estribaciones del C

erro de M
aco

 

en lo
s M

ontes de M
aría. 

To
do

 
este 

legado
 

h
istó

rico
 

está 
in

flu
en

ciado
 

p
o

r 
el 

p
ro

ceso
 

de 
in

tercu
ltu

ralid
ad 

q
u

e 
se 

gestó
 

desde 
la 

ép
o

ca 
de 

la 
co

lo
n

ia 
p

ara 

co
n

cebir la m
ixtu

ra cu
ltu

ral an
cestral: in

dígen
a  

(am
erican

o), 
co

n
g

o
lés 

(african
o) 

y 
an

d
alu

z 

(esp
añ

o
l). “R

evista C
red

en
cial - ju

n
io

 2017”

T
iem

p
o

s y p
erio

d
icid

ad
 

Esta d
an

za tien
e su

s esp
acio

s en
 las d

iferen
tes 

fiestas y activid
ad

es q
u

e se d
esarro

llan
 en

 lo
s 

co
rreg

im
ien

to
s 

d
e 

San
 

C
ristó

b
al 

“El 
tro

zo
”, 

Paraíso
 y casco

 u
rb

an
o

 d
el m

u
n

icip
io

.

T
ran

sfo
rm

acio
n

es 

La 
m

anifestación 
cultural 

se 
ha 

m
antenido

 

Son
 d

e N
egros
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a 
través 

del 
tiem

po
 

sin
 

n
in

g
u

n
a 

variació
n

 
o

 

tran
sfo

rm
ació

n
.

T
ran

sm
isió

n

La 
m

an
ifestació

n
 

se 
h

a 
tran

sm
itido

 
desde 

tiem
po

s po
r aq

u
ello

s capitan
es q

u
e po

seen
 el 

co
n

o
cim

ien
to

 de esta dan
za, h

eredado
 po

r su
s 

an
tepasado

s. D
e ig

u
al fo

rm
a existen

 escu
elas 

de 
fo

rm
ació

n
 

en
 

su
 

territo
rio

 
dedicadas 

a 

la 
tran

sm
isió

n
 

de 
este 

co
n

o
cim

ien
to

 
y 

a 
la 

preservació
n

 de su
 iden

tidad cu
ltu

ral.

Existen
 actu

alm
en

te p
ro

g
ram

as g
u

b
ern

am
en

ta-

les en
cam

in
ado

s a fo
rtalecer la cu

ltu
ra de este 

territo
rio

.

R
elevan

cia 

E
sta m

an
ifestació

n
 es la cu

ltu
ra y trad

ició
n

, el 

leg
ad

o
 d

e lo
s an

tep
asad

o
s q

u
e tran

sm
itiero

n
 

su
 sab

id
u

ría, q
u

e aú
n

 se co
n

serva. 

Este 
baile 

tran
sm

ite 
la 

vida 
co

tidian
a 

de 
u

n
 

pu
eblo, 

h
abla 

de 
su

 
tradició

n
 

o
ral, 

co
n

 
su

s 

verso
s im

provisado
s, de su

s co
stu

m
bres, de las 

viven
cias diarias. U

n
 pu

eblo
 sin

 iden
tidad pierde 

su
 cu

ltu
ra, es po

r esto
 q

u
e esto

s co
rreg

im
ien

to
s 

se h
an

 dado
 a la tarea de preservar y tran

sm
itir 

esta m
an

ifestació
n

.

C
am

p
o

s 

A
rtes po

pu
lares (7).

C
o

m
u

n
id

ad

En
 

el 
baile 

se 
in

vo
lu

cran
 

lo
s 

descen
dien

tes 

de bailado
res y p

ercu
sio

n
istas, la co

m
u

n
id

ad 

n
eg

ra y la p
o

blació
n

 q
u

e lo
s ap

recia y asiste 

a 
lo

s 
even

to
s 

cu
ltu

rales. 
O

rgan
izacio

n
es, 

Ju
n

tas, 
A

so
ciacio

n
es, 

C
o

rp
o

racio
n

es 
C

o
n

sejo
 

C
o

m
u

n
itario

 de Paraíso
 y C

o
n

sejo
 C

o
m

u
n

itario
 

de San
 C

ristó
bal. 

R
iesg

o
s y am

en
azas 

La falta de in
terés de las n

u
evas gen

eracio
n

es 

po
r co

n
servar esta tradició

n
, in

flu
en

ciado
s po

r 

las n
u

evas ten
den

cias m
u

sicales.

Salvag
u

ard
a

Fo
rtalecer 

lo
s 

C
o

n
sejo

s 
C

o
m

u
n

itario
s 

co
n

 

accio
n

es 
en

cam
in

ad
as 

a 
la 

p
reservació

n
 

y 

divu
lgació

n
 de esta co

m
u

n
id

ad
.

Son de Negros del corregimiento de Paraíso
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D
escrip

ció
n

 

El 
B

u
lleren

g
u

e 
es 

u
n

 
co

m
plejo

 
de 

baile 
y 

can
to

 
afro

descen
dien

te 
o

riu
n

do
 

del 
C

arib
e 

co
lo

m
bian

o
, 

desarro
llado

 
en

 
lo

s 
p

alen
q

u
es 

y 
co

n
servado

 
p

o
r 

tradició
n

 
o

ral, 
can

tado
 

p
rin

cip
alm

en
te 

p
o

r 
m

u
jeres 

m
ayo

res 
e 

in
stru

m
en

tado
 

co
n

 
tam

b
o

res 
tradicio

n
ales 

h
ech

o
s a m

an
o

.

En
 la tradició

n
 bu

lleren
g

u
era, la can

tado
ra es 

u
n

a co
n

o
cedo

ra de lo
s can

to
s, m

ito
s y leyen

d
as, 

la m
edicin

a h
erbal tradicio

n
al, y lo

s rezo
s, q

u
e 

g
u

ía a su
 co

m
u

n
id

ad a través de la m
ú

sica. 

(D
e M

ú
sica M

arg
in

ad
a a P

ro
du

cto
 C

u
ltu

ral de 

Exp
o

rtació
n

: Persp
ectiva H

istó
rica de Petro

n
a 

M
artín

ez y el B
u

lleren
g

u
e - Po

r M
an

u
el G

arcía-

O
ro

zco).

O
rig

en
 

Lo
s o

rígen
es del B

u
lleren

g
u

e se rem
o

n
tan

 en
 

el tiem
p

o
. D

e esto
s so

lo
 q

u
ed

an
 testim

o
n

io
s 

o
rales 

de 
can

tado
ras 

y 
co

n
clu

sio
n

es 
de 

in
vestigado

res, q
u

ien
es aseg

u
ran

 o
 esp

ecu
lan

 

q
u

e: 
vien

e 
de 

reu
n

io
n

es 
clan

destin
as 

de 

m
u

jeres em
barazad

as sin
 m

arido
 q

u
e n

o
 p

o
dían

 

asistir a festejo
s o

ficiales (Lem
o

in
e 1998); n

ació
 

de las rep
resio

n
es co

n
tra lo

s esclavo
s. A

 las 

m
u

jeres só
lo

 se les p
erm

itía h
acer m

ú
sica sin

 

la p
resen

cia de h
o

m
bres, tal vez, esto

 p
erm

itió
 

crear u
n

a fo
rm

a m
u

sical n
etam

en
te fem

en
in

a 

(M
u

ñ
o

z 
20

0
8); 

p
o

siblem
en

te 
fu

e 
u

n
 

ritu
al 

a 

la m
atern

id
ad o

 a la pu
b

ertad p
ro

ven
ien

te del 

Á
frica o

cciden
tal, p

ero
 tran

sfo
rm

ó
 su

 carácter a 

festivo
 co

n
 el p

aso
 del tiem

p
o

 (V
alen

cia 1995). 

La 
p

ráctica 
d

el 
B

u
lleren

g
u

e 
se 

extien
d

e 

p
o

r 
p

u
eb

lo
s 

d
e 

h
eren

cia 
cim

arro
n

a 
en

 
lo

s 

d
ep

artam
en

to
s 

d
e 

B
o

lívar, 
C

ó
rd

o
b

a, 
Su

cre 

y 
p

arte 
d

e 
A

n
tio

q
u

ia. 
Las 

b
u

lleren
g

u
eras 

d
e p

u
eb

lo
s aislad

o
s, co

m
o

 es el caso
 d

e lo
s 

co
rreg

im
ien

to
s 

d
e 

San
 

C
ristó

b
al 

y 
Paraíso

, 

p
alen

q
u

es 
d

el 
m

u
n

icip
io

 
d

e 
San

 
Jacin

to
, 

p
rin

cip
iaro

n
 

a 
reu

n
irse 

a 
raíz 

d
el 

trab
ajo

 
y 

vid
a so

cial g
en

erad
a en

 el in
g

en
io

 azu
carero

. 

Esta 
activid

ad
 

eco
n

ó
m

ica 
atrajo

 
a 

lo
s 

cam
p

esin
o

s in
stalad

o
s a lo

 larg
o

 d
e la reg

ió
n

 

d
el C

an
al d

el D
iq

u
e a trab

ajar p
o

r u
n

 su
eld

o
 y 

co
n

secu
en

tem
en

te, a so
cializar y co

m
p

artir su
s 

p
rácticas cu

ltu
rales en

 las fiestas p
atro

n
ales. 

En
 San

 C
ristó

bal y Paraíso
, fu

ero
n

 co
n

o
cid

as 

las can
tado

ras B
eatriz Ju

lio
, Fran

cisca M
o

rro
 

y 
Eu

sebia 
M

árq
u

ez, 
q

u
ien

es 
can

taban
 

en
 

las diferen
tes fiestas de la reg

ió
n

 (D
e M

ú
sica 

M
arg

in
ad

a a P
ro

du
cto

 C
u

ltu
ral de Exp

o
rtació

n
: 

Persp
ectiva H

istó
rica de Petro

n
a M

artín
ez y el 

B
u

lleren
g

u
e - Po

r M
an

u
el G

arcía-O
ro

zco).

T
iem

p
o

s y p
erio

d
icid

ad
 

Lo
s 

co
rregim

ien
to

s 
de 

San
 

C
ristó

bal, 
desde 

tiem
po

s rem
o

to
s, h

an
 ten

ido
 la m

ú
sica co

m
o

 u
n

a 

m
an

era de expresar su
s sen

tim
ien

to
s, situ

acio
n

es, 

o
ficio

s y la vida co
tidian

a, po
r eso

 es n
o

rm
al ver 

a u
n

a bu
lleren

g
u

era, am
en

izan
do

 fiestas, acto
s 

cu
ltu

rales, o
 can

tan
do

 en
 su

s q
u

eh
aceres diario

s.  

T
ran

sfo
rm

acio
n

es 

El 
B

u
lleren

g
u

e 
se 

h
a 

m
an

ten
ido

 
in

tacto
 

en
 

el tiem
p

o
, la base es la vo

z de las can
to

ras, 

aco
m

p
añ

ad
a de tam

b
o

res, tablas y las p
alm

as 

de la m
an

o
.

T
ran

sm
isió

n

La 
tran

sm
isió

n
 

se 
realiza 

p
o

r 
en

señ
an

za 

d
irecta en

tre las b
u

lleren
g

u
eras y las n

u
evas 

g
en

eracio
n

es. 

Lo
s n

iñ
o

s se relacio
n

an
 co

n
 esta m

an
ifestació

n
 

en
 las escu

elas edu
cativas do

n
de existen

 g
ru

p
o

s 

q
u

e salvag
u

ard
an

 esta tradició
n

. En
 las fiestas 

realizad
as 

en
 

el 
co

rreg
im

ien
to

 
de 

las 
cu

ales 

ello
s h

acen
 p

arte, ya sea co
m

o
 esp

ectado
r o

 

co
m

o
 artistas.

Can
tad

ora
s d

e B
u

lleren
gu

e
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R
elevan

cia 

El C
an

to
 del B

u
lleren

g
u

e y el So
n

 de N
eg

ro
 so

n
 

la iden
tidad de lo

s pu
eblo

s palen
q

u
ero

s. So
n

 la 

fo
rm

a de expresarse y de co
n

tar su
s h

azañ
as y 

viven
cias. Es u

n
a fo

rm
a de co

n
servar su

 tradició
n

 

o
ral, co

n
 este gén

ero
 am

en
izan

 su
s fiestas.

C
am

p
o

s 

Len
g

u
as y tradició

n
 o

ral (1); A
rtes p

o
pu

lares (7).

C
o

m
u

n
id

ad

En
 la exp

resió
n

 del C
an

to
 de B

u
lleren

g
u

e se 

in
vo

lu
cran

 lo
s viejo

s m
aestro

s A
n

to
n

io
 B

erdeza, 

D
o

m
in

go
 Ju

lio
 y Fern

an
d

a Peñ
a V

aldez. Las 

nuevas 
generacio

nes 
de 

jóvenes 
co

m
o 

Leiner 

y lo
s niño

s de la escuela de son de negro
 del 

corregim
iento, así co

m
o

 la co
m

unidad en general 

q
ue aprecia y vive la m

anifestación de m
anera 

colectiva.

R
iesg

o
s y am

en
azas 

San
 C

ristó
bal es u

n
 co

rreg
im

ien
to

 distan
te del 

casco
 u

rban
o

 de San
 Jacin

to
, o

lvid
ado

 p
o

r las 

au
to

rid
ades 

lo
cales 

reg
io

n
ales 

y 
n

acio
n

ales, 

p
o

r tan
to

, las co
stu

m
bres y tradicio

n
es están

 

expu
estas y vu

ln
erables a desap

arició
n

. Po
r la 

falta de in
terés de las n

u
evas gen

eracio
n

es de 

co
n

servar este gén
ero

 m
u

sical.

Salvag
u

ard
a

San
 

C
ristó

bal 
es 

u
n

 
Palen

q
u

e 
q

u
e 

h
a 

sido
 

o
lvid

ado
 

p
o

r 
las 

au
to

rid
ades, 

es 
u

n
 

esp
acio

 

cu
ltu

ral 
q

u
e 

co
n

serva 
las 

características 
de 

lo
s pu

eblo
s n

eg
ro

s q
u

e h
abitan

 en
 la reg

ió
n

 

de lo
s M

o
n

tes de M
aría, p

o
r tan

to
, fo

rtalecer 

la co
n

servació
n

 de su
s m

an
ifestacio

n
es d

eb
e 

ser 
u

n
 

in
terés 

d
e 

lo
s 

g
o

b
iern

o
s 

lo
cales, 

d
ep

artam
en

tales y n
acio

n
ales, q

u
e b

u
sq

u
en

 

co
n

 accio
n

es y p
ro

g
ram

as salvag
u

ard
a estas 

m
an

ifestacio
n

es cu
ltu

rales.

Fernanda Peña Valdéz
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D
escrip

ció
n

 

La tradició
n

 de lavar en
 el arroyo

 co
n

 “m
an

du
co”, 

es 
u

n
a 

actividad 
de 

las 
m

ujeres 
q

u
ien

es 

aprovech
an

 lo
s h

erm
o

so
s paisajes de la po

blació
n

 

para realizar su
 labo

r diaria, esto
 debido

 a q
u

e n
o

 

se cu
en

ta co
n

 sistem
as de ag

u
a do

m
iciliaria.

Las lavan
deras h

an
 co

nvertido
 esta labo

r en
 u

n
a 

expresió
n

 pro
pia de esta regió

n
. El pro

ceso
 se 

realiza a partir de tran
spo

rtar en
 po

n
ch

eras o
 

po
rcelan

as am
plias, la ro

pa h
asta el cau

ce del 

arroyo
 do

n
de aco

m
o

dan
 u

n
a piedra de su

perficie 

plan
a, lu

ego
 de rem

ojar y enjabo
n

arla, se in
icia el 

pro
ceso

 dán
do

le go
lpes seco

s co
n

 u
n

 m
an

du
co

 

o
 m

adero
 h

ech
o

 de m
adera firm

e y pesada.

O
rig

en
 

D
esde 

su 
fun

dación
, 

lo
s 

h
abitantes 

de 
las 

poblaciones 
negras 

q
ue 

se 
co

ncentraron 
en

 

lo
s 

co
rregim

iento
s 

de 
Paraíso

 
y 

San 
C

ristóbal 

aprovech
aban lo

s cau
ses del arroyo para bañ

arse 

y h
acer su

s labores. 

D
entro

 de estas labo
res está el lavado de ropa 

do
n

de 
aprovech

aban 
para 

com
partir 

canto
s, 

cuento
s, n

arracio
nes y vivencias de cada lavado

ra.

T
iem

p
o

s y p
erio

d
icid

ad
 

El p
ro

ceso
 de lavado

 en
 el arro

yo
 se realiza en

 las 

m
añ

an
as, ap

ro
vech

an
do

 las h
o

ras m
ás frescas 

del día, adem
ás p

o
rq

u
e lo

s n
iñ

o
s se en

cu
en

tran
 

en
 la in

stitu
ció

n
 edu

cativa estu
dian

do
.

T
ran

sfo
rm

acio
n

es 

Las lavan
deras q

u
e van

 al arro
yo

 a lavar, en
 su

s 

in
icio

s u
tilizan

 la m
ateria p

rim
a o

frecid
a p

o
r la 

n
atu

raleza, p
ara elab

o
rar lo

s im
plem

en
to

s q
u

e 

u
tilizaban

 p
ara el lavado

 de ro
p

a, co
m

o
 es el caso

 

del catabre, el baláis q
u

e se elab
o

ra del b
eju

co
 

M
alibú

. En
 la actu

alid
ad esto

s im
plem

en
to

s so
n

 

elab
o

rado
s co

n
 elem

en
to

s sin
tético

s. Estas so
n

 

las ú
n

icas tran
sfo

rm
acio

n
es q

u
e h

a ten
ido

 la 

m
an

ifestació
n

.

T
ran

sm
isió

n
:

Esta tradició
n

 se tran
sm

ite de gen
eració

n
 en

 

gen
eració

n
 p

o
r m

edio
 de la en

señ
an

za directa 

de m
adre a h

ijas, desde m
u

y tem
p

ran
a ed

ad las 

n
iñ

as aco
m

p
añ

an
 a las m

u
jeres m

ayo
res, las 

cu
ales le asig

n
an

 p
eq

u
eñ

as can
tid

ades de ro
p

a 

q
u

e lu
ego

 es su
p

ervisad
a p

ara garan
tizar q

u
e 

esté lim
pia. Este o

ficio
 es ú

n
ico

 de las m
u

jeres 

de la fam
ilia.

R
elevan

cia 

Para las co
m

u
n

id
ades de o

rigen
 p

alen
q

u
ero

 en
 

lo
s co

rregim
ien

to
s de San

 C
ristó

bal y Paraíso, esta 

tradició
n

 es de g
ran

 im
po

rtan
cia po

rq
u

e h
ace 

parte del legado
 cu

ltu
ral q

u
e se h

a tran
sm

itido
 

de m
an

era gen
eracio

n
al, la m

ujer cu
m

ple ro
les 

específico
s q

u
e les perm

ite ten
er y m

an
ten

er 

fu
n

cio
n

es q
u

e apoyan
 la crian

za, la edu
cació

n
 

de lo
s h

ijo
s y el so

sten
im

ien
to

 del h
o

gar.

C
am

p
o

s 

C
o

n
o

cim
ien

to
s 

y 
técn

icas 
tradicio

n
ales 

aso
ciad

as al h
ábitat (10). Es u

n
a p

ráctica cu
ltu

ral 

aso
ciad

a al co
n

o
cim

ien
to

 del h
ábitat, a p

artir 

de las relacio
n

es q
u

e tien
en

 las m
u

jeres co
n

 el 

arro
yo

, co
m

o
 lu

gar de en
cu

en
tro

 e in
tercam

bio
 

de exp
erien

cias.

C
o

m
u

n
id

ad

En
 

la 
tradició

n
 

de 
lavado

 
en

 
el 

arro
yo

 
se 

in
vo

lu
cran

 
de 

m
an

era 
exclu

siva 
las 

m
u

jeres, 

adu
ltas, 

ado
lescen

tes 
y 

n
iñ

as 
q

u
e, 

co
n

 
su

 

p
ráctica, h

an
 m

an
ten

ido
 u

n
 legado

 an
cestral.

R
iesg

o
s y am

en
azas 

La ap
arició

n
 de m

áq
u

in
as lavado

ras q
u

e facilitan
 

el trabajo
 se h

a co
n

vertido
 en

 u
n

a am
en

aza 

p
ara 

la 
p

ráctica 
cu

ltu
ral, 

lo
s 

largo
s 

p
erio

do
s 

de seq
u

ía y la falta de llu
vias, im

piden
 m

u
ch

as 

veces realizar la activid
ad

.

Lavan
d

era
s d

el arroy
o
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Salvag
u

ard
a

P
ro

teger 
la 

p
ráctica 

desde 
lo

s 
co

n
sejo

s 

co
m

u
n

itario
s. R

esaltar la lab
o

r de las m
u

jeres 

y reco
n

o
cer su

 im
p

o
rtan

cia, exaltar el esp
acio

 

so
cial y co

lectivo
 q

u
e la tradició

n
 h

a creado
.

Lavanderas del Arroyo



Lavandera del arroyo con su nieta
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Even
to

s religio
so

s d
e carácter co

lectivo
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La
s Fiesta

s d
e San

ta
 Lu

cía

D
escrip

ció
n

 

Estas 
fiestas 

se 
celebran 

en 
las 

Palm
as, 

en 
el 

barrio de Santa Lucía, siendo un
a m

anifestación
 

cultural que existe desde la fundación de ese 

corregim
iento. 

Esta 
celebración 

se 
realiza 

los 

días 12, 13 y 14 de diciem
bre de cada año, y es la  

fiesta del reencuentro del pueblo palm
ero que ha 

em
igrado a varias regiones del país después de 

las m
asacres de 1999. En las  fiestas se realizan la 

pro
cesión

, fandango, carreras de caballo, varas de 

prem
io y otras actividades lúdicas festivas propias 

de la región C
aribe.

T
iem

p
o

s y p
erio

d
icid

ad

Las Fiestas de Santa Lucía se celebran el 13 de 

diciem
bre, pero se prolongan por tres días; un día 

antes y un día después de la fecha tradicion
al.

T
ran

sfo
rm

acio
n

es

En el auge de la cultura tabacalera, las  fiestas 

tenían 
un

a 
notable 

relevancia, 
dado 

que 
las 

gan
ancias 

de 
las 

cosechas 
se 

juntaban 
para 

contratar grupos m
u

sicales, bandas y cantantes 

de la épo
ca, después del desplazam

iento y con el 

retorno de los habitantes, los escasos recursos han
 

dism
inuido las actividades, pero aún se con

servan
 

la pro
cesión por las principales calles del pueblo, el 

fandango en la plaza y algun
as actividades lúdicas 

y recreativas.

T
ran

sm
isió

n

La m
anifestación se trasm

ite com
o parte de la 

tradición religiosa y cultural de la población
, los 

niños participan desde tem
pran

a edad a realizar la 

cam
in

ata con vela en m
ano a m

anera de devo
ción

 

y a bailar fandango con banda papayera hasta el 

am
anecer en un

a tarim
a im

provisada con m
adera 

y tablas donde suben los m
ú

sicos.

R
elevan

cia

Las 
fiestas 

trad
icio

n
ales 

se 
h

an
 

co
n

vertid
o

, 

ad
em

ás 
d

e 
u

n
 

esp
acio

 
d

e 
d

evo
ció

n
 

y 

relig
io

sid
ad

, 
en

 
u

n
 

esp
acio

 
d

e 
reen

cu
en

tro
 

d
e lo

s an
tig

u
o

s h
ab

itan
tes q

u
e vu

elven
 a la 

p
o

b
lació

n
 en

 ép
o

cas d
e  fiesta en

 u
n

 am
b

ien
te 

d
e co

n
viven

cia y reg
o

cijo
 p

o
r la o

p
o

rtu
n

id
ad 

d
e vo

lver a la tierra d
o

n
d

e n
aciero

n
.

C
am

p
o

s

A
cto

s festivo
s y lú

d
ico

s (8); even
to

s relig
io

so
s 

trad
icio

n
ales d

e carácter co
lectivo

 (9). Perten
ece 

a esto
s d

o
s cam

p
o

s p
o

rq
u

e si b
ien

 el o
rig

en
 

d
e la m

an
ifestació

n
 es p

arte d
el cato

licism
o

, 

co
n

 el p
aso

 d
e lo

s añ
o

s se h
an

 in
co

rp
o

rad
o

 

m
an

ifestacio
n

es d
e la cu

ltu
ra p

o
p

u
lar.

C
o

m
u

n
id

ad

El co
n

o
cim

ien
to

 d
e la m

an
ifestació

n
 relig

io
sa 

rep
o

sa en
 la iglesia cató

lica q
u

e p
ro

m
u

eve la 

d
evo

ció
n

, lo
s ab

u
elo

s y las n
u

evas g
en

eracio
n

es 

q
u

e p
ractican

 la trad
ició

n
. La m

an
ifestació

n
 

es p
racticad

a p
o

r ad
u

lto
s, jó

ven
es y n

iñ
o

s d
el 

p
o

b
lad

o
 q

u
e h

acen
 p

arte d
el jo

lg
o

rio
 y las  

fiestas, en
 la trad

ició
n

 se sien
ten

 id
en

tificad
o

s 

to
d

o
s 

lo
s 

h
ab

itan
tes 

d
el 

co
rreg

im
ien

to
, 

a 

excep
ció

n
 

d
e 

lo
s 

p
ractican

tes 
d

e 
relig

io
n

es 

evan
g

élicas cristian
as. 

O
rig

en

E
l co

rreg
im

ien
to

 d
e Las P

alm
as n

ace en
tre 

1850
 

y 
a 

18
60

, 
fu

n
d

ad
o

 
p

o
r 

Lo
ren

zo
 

d
e 

E
strad

a co
m

o
 sitio

 d
e b

o
d

eg
aje d

e la h
o

ja 

d
el 

tab
aco

 
y 

p
u

n
to

 
in

term
ed

io
 

en
tre 

San
 

Jacin
to

 y Jesú
s d

el R
io

. Lo
s cam

p
esin

o
s se 

d
ed

icab
an

 al cu
ltivo

 d
el tab

aco
 y to

m
aro

n
 

a San
ta Lu

cía co
m

o
 la San

ta P
atro

n
a, esto

 

p
o

r 
h

eren
cia 

d
e 

lo
s 

esp
añ

o
les. 

C
u

an
d

o
 

la 

g
u

erra g
o

lp
eó

 a lo
s M

o
n

tes d
e M

aría y a esta 

p
o

b
lació

n
, el d

esp
lazam

ien
to

 fu
e la so

lu
ció

n
 

p
ara 

salvag
u

ard
ar 

su
s 

vid
as, 

y 
co

n
 

esto
, 

las 
trad

icio
n

es 
cu

ltu
rales 

rep
resen

tativas 

en
traro

n
 en

 u
n

 receso
, h

asta el reto
rn

o
 el d

ía 

28
 d

e sep
tiem

b
re d

e 20
14, cu

an
d

o
 la p

o
b

lació
n

 

vo
lvió

 a realizar su
s  estas trad

icio
n

ales.
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R
iesg

o
s y am

en
azas

La tradició
n

 se h
a m

an
ten

ido
, a p

esar de las 

adversid
ades su

frid
as p

o
r la p

o
blació

n
 despu

és 

de 
la 

m
asacre 

o
cu

rrid
a 

en
 

1999, 
in

clu
so

 
en

 

ép
o

cas 
de 

exilio
 

lo
s 

h
abitan

tes 
h

acían
 

lo
s 

festejo
s en

 las ciu
d

ades de residen
cia y en

 su
s

casas. Sin
 em

bargo
, u

n
 resu

rg
ir de la acció

n
 

de 
acto

res 
arm

ado
s 

pu
ede 

p
elig

rar 
esta 

m
an

ifestació
n

.

Salvag
u

ard
a

P
ro

piciar la o
rgan

izació
n

 so
cial q

u
e p

erm
ita la 

realizació
n

 de las  fiestas e in
clu

ir la activid
ad 

den
tro

 del p
resu

pu
esto

 de  fiestas p
atro

n
ales del 

m
u

n
icipio

 co
n

 el ap
o

yo
 g

u
b

ern
am

en
tal.

Iglesia del corregimiento de Las Palmas

O
rg

an
izacio

n
es, 

ju
n

tas, 
aso

ciacio
n

es, 

co
rp

o
racio

n
es 

Ju
n

ta O
rgan

izad
o

ra Lo
cal d

e Las Palm
as.



Fiestas de las calles
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Patrim
o

n
io

 M
aterial
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B
ien

es In
m

u
eb

les

C
u

án
d

o
 h

ab
lam

o
s d

el P
atrim

o
n

io
 C

u
ltu

ral M
aterial n

o
s referim

o
s a lo

s 

b
ien

es m
u

eb
les (o

b
jeto

s, m
ap

as, d
o

cu
m

en
to

s, fo
to

g
rafías) e in

m
u

eb
les 

(m
o

n
u

m
en

to
s, 

sitio
s 

arq
u

eo
ló

g
ico

s, 
ed

ificacio
n

es) 
q

u
e 

co
m

p
o

n
en

 

n
u

estro
 m

u
n

icip
io

 y co
rreg

im
ien

to
s.

La arq
u

itectu
ra es u

n
a d

e las m
ás p

reciad
as exp

resio
n

es d
e la cu

ltu
ra y 

d
e la h

isto
ria d

e u
n

a co
m

u
n

id
ad

, q
u

e evo
ca a la m

em
o

ria esp
acial d

e u
n

 

territo
rio

. Tan
to

 p
arq

u
es, p

lazas, casas, calles en
cierran

 sím
b

o
lo

s m
u

y 

esp
eciales d

e la id
en

tid
ad

 cu
ltu

ral d
e lo

s p
u

eb
lo

s.

El m
u

n
icip

io
 d

e San
 Jacin

to
 se caracteriza p

o
r u

n
 variad

o
 estilo

 d
e 

co
n

stru
ccio

n
es arq

u
itectó

n
icas q

u
e h

an
 cam

b
iad

o
 d

esd
e su

s o
ríg

en
es. Su

 

o
rgan

izació
n

 esp
acial u

rb
an

a se co
n

fig
u

ró
 a p

artir d
el d

iseñ
o

 cu
ad

ricu
lar 

alred
ed

o
r d

e la p
laza co

n
 co

n
stru

ccio
n

es vern
ácu

las p
o

r su
 fu

n
d

ad
o

r D
o

n
 

A
n

to
n

io
 d

e la To
rre y M

iran
d

a en
 el añ

o
 d

e 1776. Las p
rim

eras m
an

zan
as 

fu
ero

n
 d

e 80
 x 80

 varas, y lo
tes d

e 40
 x 40

 ( 20
 m

 x 20
m

 ) o
rd

en
ad

o
 p

o
r el 

co
ro

n
el fu

n
d

ad
o

r co
n

 casas d
e p

alm
a y b

ah
areq

u
e.

A
 

p
artir 

d
e 

m
ed

iad
o

s 
d

el 
sig

lo
 

X
IX

, 
ap

areció
 

la 
seg

u
n

d
a 

tip
o

lo
g

ía, 

ed
ificacio

n
es co

n
stru

id
as co

n
 m

ad
era, en

tre las q
u

e se d
estaca, la casa 

d
el SEN

A
, so

n
 co

n
stru

ccio
n

es q
u

e se rem
o

n
tan

 ap
ro

xim
ad

am
en

te al 

Patrim
o

n
io

 m
aterial

Casa de la cultura de las PalmasCasa tradicional de San Jacinto
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añ
o

 d
e 1898 co

n
 fu

erte in
flu

en
cia d

el C
arib

e 

A
n

tillan
o

.

D
u

ran
te 

este 
siglo

, 
co

existiero
n

 
las 

casas 

d
e 

b
ah

areq
u

e 
y 

zin
c 

co
m

o
 

tam
b

ién
 

las 
d

e 

m
am

p
o

stería 
co

n
 

tech
o

 
d

e 
zin

c, 
resu

ltad
o

 

d
e 

la 
llegad

a 
d

el 
co

m
ercio

 
d

el 
tab

aco
 

al 

m
u

n
icip

io
, asp

ecto
 eco

n
ó

m
ico

 q
u

e m
o

d
ificó

 

la 
arq

u
itectu

ra 
n

o
tab

lem
en

te. 
Las 

an
tig

u
as 

ed
ificacio

n
es 

u
b

icad
as 

cercan
as 

a 
la 

p
laza 

m
u

n
icip

al, 
se 

m
o

d
ificaro

n
 

d
eb

id
o

 
a 

q
u

e 
el 

d
iseñ

o
 arq

u
itectó

n
ico

 d
eb

ía co
in

cid
ir co

n
 la 

activid
ad

 eco
n

ó
m

ica d
el tab

aco
, co

m
o

 b
o

d
egas 

p
ara g

u
ard

ar la h
o

ja d
e d

ich
a p

lan
tació

n
, co

m
o

, 

p
o

r ejem
p

lo
, la C

asa d
el M

u
seo

 C
o

m
u

n
itario

 d
e 

San
 Jacin

to
, m

o
d

ificad
a en

 el añ
o

 d
e 190

9 p
o

r 

D
o

ñ
a M

erced
es Lo

ra d
e M

en
d

o
za.

A
 p

artir d
e ese m

o
m

en
to

, el sig
lo

 X
X m

o
d

ificó
 

la arq
u

itectu
ra d

e San
 Jacin

to
 p

o
r u

n
a d

e tip
o

 

rep
u

b
lican

o
 vern

ácu
la co

n
 am

p
lias fach

ad
as, 

arco
s en

 m
am

p
o

stería co
n

 u
so

s in
stitu

cio
n

ales, 

lo
cales y co

m
erciales, en

tre o
tras. En

tre las 

ed
ificacio

n
es m

ás rep
resen

tativas a lo
 larg

o
 d

e 

la co
n

fig
u

ració
n

 arq
u

itectó
n

ica d
el m

u
n

icip
io

 

d
e San

 Jacin
to

 en
co

n
tram

o
s a: 

• La Sed
e d

el Sen
a.

• La C
asa d

e G
lo

ria A
n

illo
.

• La C
asa d

e P
ep

e R
o

d
ríg

u
ez.

• La C
asa C

alvilla.

• La C
asa d

e Lin
d

a Sab
ag

h
.

• La C
asa d

e M
aría V

icto
ria G

u
ete.

• La C
asa d

e M
arth

a B
arraza.

• La C
asa d

e B
erth

a B
arraza.

• El Teatro
 San

ta Isab
el.

• La C
asa d

el M
u

seo
 C

o
m

u
n

itario
.

• La C
asa d

el C
o

n
cejo

 M
u

n
icip

al, en
tre o

tras.

B
ien

es M
u

eb
les

Lo
s 

bien
es 

m
u

ebles 
so

n
 

aq
u

ello
s 

bien
es, 

de 

n
atu

raleza tan
g

ible, q
u

e p
o

r su
s características 

se pu
ed

an
 traslad

ar de u
n

 lu
gar a o

tro
 fácilm

en
te 

sin
 p

erder su
 in

teg
rid

ad y pu
eden

 ten
er u

n
a 

m
ism

a u
tilid

ad en
 diferen

tes lu
gares de o

rigen
. 

Seg
ú

n
 el M

in
isterio

 de C
u

ltu
ra, el p

atrim
o

n
io

 

cu
ltu

ral 
m

u
eble 

(PC
M

U
) 

es 
“el 

co
n

ju
n

to
 

de 

bien
es q

u
e las co

m
u

n
id

ades, lo
s g

ru
p

o
s so

ciales 

y las in
stitu

cio
n

es pú
blicas y p

rivad
as reco

n
o

cen
 

co
m

o
 p

arte de su
s m

em
o

rias e iden
tid

ades, o
 

co
m

o
 p

arte de las m
em

o
rias e iden

tid
ades de 

la 
n

ació
n

, 
to

d
a 

vez 
q

u
e 

les 
atribu

yen
, 

en
tre 

o
tro

s, valo
res co

lectivo
s, h

istó
rico

s, estético
s y 

sim
b

ó
lico

s.” (M
IN

C
U

LT
U

R
A

, 20
0

5).

Lo
s 

bien
es 

m
u

ebles 
se 

caracterizan
 

p
o

rq
u

e 

pu
eden

 
ser 

rep
resen

tativo
s 

p
ara 

u
n

 
g

ru
p

o
, 

m
u

n
icipio

, 
u

n
 

dep
artam

en
to

, 
u

n
a 

n
ació

n
 

y 

el 
m

u
n

do
. 

En
 

ese 
sen

tido
, 

el 
m

u
n

icipio
 

de 

San
 Jacin

to
 p

o
see bien

es m
u

ebles aso
ciado

s 

a la iglesia y a lo
 largo

 del esp
acio

 pú
blico

 

de 
su

 
m

u
n

icipio
. 

En
tre 

lo
s 

bien
es 

m
u

ebles 

en
co

n
tram

o
s a:

• El m
o

n
u

m
en

to
 a la A

rtesan
a

• El m
o

n
u

m
en

to
 de la C

ru
z de M

ayo
 

• El m
o

n
u

m
en

to
 al p

adre C
iru

jan
o

, en
tre o

tro
s. Monumento al Padre Cirujano
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A
l no

rte de C
olo

m
bia, se encuentra ubicado

 el C
aribe C

olom
biano, región q

ue 

h
a sido co

n
siderada po

r la arq
ueolo

gía un lugar ideal para enten
der pro

ceso
s 

de tran
sfo

rm
ació

n eco
nó

m
ica (caza y recolección), pro

ducción cerám
ica 

y adecu
ació

n de sistem
as hidráulico

s. Lo
s principales dato

s h
asta la fech

a 

cuenta con la recuperació
n de artefacto

s lítico
s (m

ano
s, m

etates, yunq
ues, 

m
icrolascas), fragm

ento
s cerám

ico
s, artefacto

s de conch
a (azadas), resto

s 

faunístico
s (hueso

s de m
am

ífero
s, peces, aves), conch

as de m
olu

sco
s, uno

s 

po
co

s m
acroresto

s y alguno
s avances con m

icroresto
s vegetales en sitio

s 

ubicado
s cerca de la co

sta (e.g Puerto
 H

o
rm

iga, C
an

apote, M
om

il, M
on

sú
, 

Barlovento) a sitio
s al interior de la regió

n (San Jacinto I y II) (A
n

gulo 1952, 

1995, 1988, 1988b, Bischo
f 1966, B

etancourt 2003, C
arvajal 2012, 2013, Reichel-

D
olm

ato
ff, G

. 1961, 1997, Reichel-D
olm

ato
ff G

. y A
. 1955, 1965, 1985, M

ejía 2015, 

O
yuela 1987, 1993, O

yuela y B
on

zani 2005).

Esp
ecialm

en
te, el sitio

 arq
u

eo
ló

g
ico

 de San
 Jacin

to
 1, m

arca u
n

a n
o

table 

activid
ad de p

ro
du

cció
n

 de alim
en

to
s en

 u
n

 área de saban
a. Este sitio

 se 

en
cu

en
tra cerca de lo

s m
o

n
tes de M

aría y del arro
yo

 co
n

 el m
ism

o
 n

o
m

bre. 

Es co
n

siderado
 p

o
r O

yu
ela y B

o
n

zan
i (20

0
5) u

n
 cam

p
am

en
to

 de p
ro

p
ó

sito
 

esp
ecial u

tilizado
 y o

cu
p

ado
 p

o
r cazado

res y reco
lecto

res en
 tem

p
o

rad
a 

seca (diciem
bre a m

arzo). Seg
ú

n
 el m

o
delo

 de reco
n

stru
cció

n
 esp

acial del 

sitio
, el lu

gar de h
abitació

n
 era u

n
 m

o
n

tícu
lo

 an
tró

pico
 de 381 m

2 an
tes de 

la p
érdid

a de 35 m
2 p

o
r m

arcado
s episo

dio
s de in

u
n

d
acio

n
es. D

o
s fech

as 

de carb
o

n
o

 co
lo

can
 co

n
 seg

u
rid

ad la ed
ad del co

n
texto

 en
tre 5940

 ±
 60

 

A
.P y 530

0
 ±

 40
 A

.P. C
o

n
 base en

 la excavació
n

 de 75 m
² de 346 m

², O
yu

ela 

y B
o

n
zan

i (20
0

5) p
o

sterio
rm

en
te en

 u
n

 an
álisis del m

aterial lítico
 pu

lido
 y 

tallado
, C

astro
 (1992

,1994) y C
am

pu
zan

o
 (20

0
9) llegan

 a la co
n

clu
sió

n
 de q

u
e 

Patrim
o

n
io

 arq
u

eo
ló

gico

Petroglifo El Rastro



lo
s artefacto

s lítico
s eran

 tecn
o

lo
gías expeditivas, 

es decir q
u

e tien
en

 u
n

 alto
 g

rado
 de reem

plazo
 

y descarte, pu
esto

 q
u

e las m
aterias prim

as se 

en
cu

en
tran

 en
 abu

n
dan

cia en
 in

m
ediacio

n
es del 

arroyo
. A

lg
u

n
as de estas h

erram
ien

tas de piedra 

fu
ero

n
 

en
co

n
trado

s 
en

 
h

o
rn

o
s 

de 
tierra 

co
n

 

po
sibles resto

s de Po
aceas y fito

lito
s de M

aran
ta 

aru
n

din
acea, 

q
u

e 
m

u
estran

 
alg

u
n

as 
de 

las 

prim
eras eviden

cias de plan
tas m

an
ipu

ladas para 

el perío
do

 Fo
rm

ativo
 Tem

pran
o

 (70
0

0
- 30

0
0

 A
P).

D
e acu

erdo
 co

n
 O

yu
ela y B

o
n

zan
i (20

05), así 

co
m

o
 

se 
o

bserva 
u

n
a 

co
n

tin
u

idad 
de 

cerca 

de cu
atro

 m
il añ

o
s en

 San
 Jacin

to
 1, R

eich
el-

D
o

lm
ato

ff (1991) lo
 h

abía do
cu

m
en

tado
 para el 

bajo
 río

 M
agdalen

a u
n

o
s añ

o
s atrás. En

 particu
lar, 

el caso
 de Zam

bran
o

 llam
a la aten

ció
n

 po
rq

u
e 

se eviden
cian

 sim
ilitu

des en
 la cu

ltu
ra m

aterial 

tan
to

 co
n

 P
u

erto
 h

o
rm

iga, M
o

m
il y M

alam
bo, 

co
m

o
 co

n
 desarro

llo
s po

sterio
res. N

u
evo

s co
rtes 

estratig
ráfico

s y co
leccio

n
es su

perficiales, h
an

 

m
o

strado
 la aparició

n
 recu

rren
te de cierto

s tipo
s 

cerám
ico

s en
 el sitio

 de La M
ercedes, O

so
rio, Plato, 

Ten
erife, M

o
n

terrey, lo
m

a de Lu
is M

ajín
, B

u
carelia, 

Em
barcadero

 y B
o

n
gal (R

eich
el-D

o
lm

ato
ff G

. y 

A
.1991). Esto

s tipo
s cerám

ico
s parecen

 co
m

partir 

características co
n

 la Tradició
n

 A
lfarera co

n
 el 

Fo
rm

ativo
 Tem

pran
o, alg

u
n

o
s o

tro
s frag

m
en

to
s 

co
n

 el Fo
rm

ativo
 Tardío, represen

tado
 an

te to
do

 

po
r el sitio

 arq
u

eo
ló

gico
 de M

o
m

il, en
 el bajo

 río
 

Sin
ú

, adem
ás de lo

 q
u

e se h
a desig

n
ado

 co
m

o
 

P
rim

er y Seg
u

n
do

 H
o

rizo
n

te in
ciso

 en
 el V

alle 

del río
 R

an
ch

ería, en
 do

n
de se estableció

 u
n

a 

secu
en

cia cro
n

o
ló

gica q
u

e en
 lo

s añ
o

s sig
u

ien
tes 

sirvió
 de referen

cia a o
tro

s sitio
s investigado

s 

en
 la h

oya del río
 C

esar, la desem
bo

cadu
ra del 

R
ío

 M
agdalen

a m
uy cerca de la po

blació
n

 El 

B
an

co, en
 las o

rillas de la cién
aga de Zapato

sa 

y co
n

 M
ach

alilla en
 la co

sta del Ecu
ado

r. Esto
s 

desarro
llo

s, en
 m

u
ch

o
s caso

s, llegaro
n

 h
asta la 

épo
ca de la co

n
q

u
ista.

O
tro

s trabajo
s h

an
 sido

 realizado
s en

 el m
arco

 

de actividades de arq
u

eo
lo

gía preven
tiva. Lo

s 

prim
ero

s in
fo

rm
es co

n
o

cido
s para in

m
ediacio

n
es 

de lo
s M

o
n

tes de M
aría fu

ero
n

 h
ech

o
s para lo

s 

m
u

n
icipio

s de las O
vejas y San

 Pedro
. R

ey M
o

rales 

(20
09) iden

tifica u
n

 po
ten

cial arq
u

eo
ló

gico
 alto

 

en
 u

n
 área reco

n
o

cida de 10
0, 3 km

2. El auto
r 

pro
spectó

 el área de in
terés a pesar de la g

ran
 

can
tidad de m

in
as an

tiperso
n

ales dejadas po
r 

distin
to

s acto
res arm

ado
s po

r m
ás de cu

aren
ta 

añ
o

s de vio
len

cia q
u

e su
frió

 el departam
en

to
 de 

B
o

lívar. 
Lo

s 
frag

m
en

to
s 

cerám
ico

s 
co

m
parten

 

atributo
s 

diag
n

ó
stico

s 
co

m
o

 
la 

pasta, 
la 

deco
ració

n
 

e 
in

cisio
n

es 
cu

rvilín
eas 

fo
rm

an
do

 

sem
icírcu

lo
s 

rellen
o

s 
de 

pu
n

to
s; 

in
cisio

n
es 

do
bles fo

rm
an

do
 trián

g
u

lo
s rellen

o
s de pu

n
to

s; 

pro
tu

beran
cias en

 fo
rm

a de sen
o

 pro
du

cidas po
r 

la presió
n

 h
ech

a co
n

 el dedo
 desde el in

terio
r de 

93

la vasija; in
cisio

n
es paralelas: tres lín

eas paralelas 

q
u

e ro
dean

 el bo
rde exterio

r de la vasija; y tam
bién

 

caritas m
o

deladas de an
im

ales q
u

e se asem
ejan

 

a lo
s tipo

s Ten
erife y M

alam
bo

. M
ien

tras tan
to, 

lo
s resto

s lítico
s de co

rte, elabo
rado

s en
 ch

ert 

am
arillo

 y n
eg

ro
 alu

den
 a u

n
a po

sible o
cu

pació
n

 

de g
ru

po
s cazado

res y reco
lecto

res.

Tres añ
o

s despu
és, para lo

s m
u

n
icipio

s de San
 

Jacin
to

 y M
aría la baja, G

il (2011) tras la realizació
n

 

de u
n

 reco
n

o
cim

ien
to

 en
 50

 tram
o

s de las 15 

lín
eas 

sísm
icas 

q
u

e 
co

n
fo

rm
aban

 
el 

blo
q

u
e, 

bu
scó

 
determ

in
ar 

el 
po

ten
cial 

arq
u

eo
ló

gico
. 

La auto
ra tras la clasificació

n
 de lo

s m
ateriales 

cerám
ico

s 
m

u
estra 

q
u

e 
u

n
a 

g
ran

 
parte 

de 

recipien
tes se aso

cia a tres tradicio
n

es elabo
radas 

po
r 

lo
s 

Zen
ú

es 
y 

M
alibú

es 
(g

ran
u

lo
sa 

in
cisa, 

m
o

delado
 pin

tada e in
cisa alisada). Ese m

ism
o

 

añ
o, C

am
pu

zan
o

 y C
astro

 (2011) adelan
taro

n
 la 

pro
specció

n
 y la evalu

ació
n

 del im
pacto

 so
bre el 

patrim
o

n
io

 arq
u

eo
ló

gico
 en

 el área de in
flu

en
cia 

del proyecto
 de co

n
stru

cció
n

 del rellen
o

 san
itario

 

de lo
s m

u
n

icipio
s de San

 ju
an

 N
epo

m
u

cen
o

 y 

San
 Jacin

to
. Lo

s auto
res pro

spectaro
n

 el área 

de 
in

terés 
(12 

h
a) 

m
edian

te 
o

bservacio
n

es 

su
perficiales y po

zo
s de so

n
deo

. Sin
 em

bargo, n
o

 

se en
co

n
traro

n
 vestigio

s arq
u

eo
ló

gico
s de n

in
g

ú
n

 

tipo
 (cerám

ico, lítico
s, an

im
ales, vegetales), n

i se 

o
bservaro

n
 m

o
dificacio

n
es an

tró
picas del paisaje 

aso
ciadas co

n
 po

sibles so
ciedades q

u
e pu

diero
n
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h
abitar la zo

n
a, ya q

u
e se trata de u

n
 lu

gar q
u

e 

presen
ta u

n
a co

n
cavidad n

atu
ral m

uy po
co

 apta 

para actividades de asen
tam

ien
to

 en
 el pasado

. 

Tam
po

co
 fu

e po
sible detectar la existen

cia de 

o
tro

s bien
es de im

po
rtan

cia patrim
o

n
ial ya sean

 

h
istó

rico
s, 

arq
u

itectó
n

ico
s 

o
 

etn
o

g
ráfico

s 
q

u
e 

pu
diesen

 verse afectado
 po

r el proyecto
.

Po
r 

lo
 

expu
esto

, 
las 

in
vestigacio

n
es 

en
 

San
 

Jacin
to

 n
o

s h
ablan

 de su
 im

p
o

rtan
cia desde 

ép
o

cas 
p

reh
isp

án
icas 

en
 

el 
p

o
blam

ien
to

 

y 
p

o
sterio

res 
desarro

llo
s 

reg
io

n
ales 

de 
lo

s 

p
rim

ero
s 

h
abitan

tes 
de 

esta 
zo

n
a 

del 
p

aís. 

D
e 

acu
erdo

 
co

n
 

reco
n

o
cim

ien
to

 
efectu

ado
, 

las p
o

sibilid
ades de estu

dio
 en

 lo
s diferen

tes 

p
erio

do
s, es m

u
y am

plio
. U

n
 ejem

plo
 de esas 

p
o

sibilid
ades de estu

dio
 p

o
dría ser el relacio

n
ado

 

co
n

 la existen
cia de p

etro
glifo

s.

En
 la sig

u
ien

te fig
u

ra se pu
eden

 ver la u
bicació

n
 

de tres sitio
s q

u
e tien

en
 u

n
 co

n
ju

n
to

 de dibu
jo

s 

tallado
s en

 la ro
ca en

 tres pu
n

to
s cardin

ales, 

en
 el n

o
rte el Salto

 del Jag
u

ar, en
 el N

o
ro

rien
te 

Las T
in

as y en
 el N

o
ro

cciden
te El R

astro
. La 

u
bicació

n
 de esto

s tres sitio
s está relacio

n
ad

a 

co
n

 fu
en

tes de ag
u

a, en
 lo

s tres caso
s estas 

m
an

ifestacio
n

es se h
allan

 so
bre to

do
 el cau

ce 

de u
n

 acu
ífero

 (V
er Fig

u
ra 1).

Petroglifo El Rastro

Petroglifo Las Tinas



Ubicación de Petroglifos con respecto a cabecera Municipal



Museo Comunitario de San Jacinto
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